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ت�صديـــــر

�إِنّي �أَخَافُ عَلىَ هَذَا الغُـــلامِ �أَبِـــــــــــــــي قَالَتْ وقَدْ �سَمِعَتْ �شِعْرِي فَ�أَعْجَبَها	 	
نِّ مِنْ �سَبَـــــــــــبِ ْ يَدَعْ لِلظَّ وَلَوْ كَنَى لَم َ مُكْتَـــــــــــــرِثٍ	 �أَرَاهُ يَهْتِفُ بِا�سْمِي غَيْر 	
َ قَوْمِي وهُمْ مِنْ �سادَةِ الْعَرَبِ مَا بَيْن نْ ذاعَتْ مَقَالَتُـــــــــــــــــــهُ	 نَعُ �إِ فَكَيْفَ �أَ�صْ 	
قَـــوْلًا يُ�ؤَلّــــفُِ بَيْــنَ الْـمَـاءِ واللَّهَـــــــــــبِ وَاحِبِهَــــــــــــــــــــــا	 فَنَازَعَتْها فَتَاةٌ مِنْ �صَ 	
مِنَ الْهَوَى فَهــــيَْ �آيـــــــــــاتٌ مِنَ لاأَدَبِ وغُ الْقَوْلَ في جُمَــــلٍ	 قَالَتْ دَعِيهِ يَ�صُ 	
ْ يَعِـبِ عْرِ يا لَيْلىَ وَلَم �إِنْ قالَ فـي ال�شِّ وما عَليَْكِ وفي لاأَ�سْمَاءِ مُ�شْتَــــــــــرَكٌ	 	

 محمود �سامي البارودي
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التّقديـم

الأ�ستاذ الدكتور عبد الله حمد محارب
بية والثقافة والعلوم  مدير عام المنظّمة العربيّة للتّر

 
�إنّ لل�شّعر مكانة متميّزة في الح�ضارة والثّقافة العربيّتين. فهو �أحد  �إبداعاتها الرّئي�سة 
عمقا  و�أكثرها  الفنيّة  التّعبايرت  �أرقى  ممار�سة  في  تفرّدها  علامات  من  بارزة  وعلامة 

و�إبداعا جماليّا.

اّهن وعن تراجع لكل ما يت�صل  ورغم ما يُقال عن هيمنة الثّقافة الماديّة على زمننا الر
بالجانب ال�شعوريّ والوجدّنيا والتخيليّ لإن�سان القرن الحادي والع�شرين، ف�إن حاجة 
اّت لاإن�سانيّة باختلاف م�شاربها الح�ضاريّة �إلى البوح والتّعبير والتّوا�صل والات�صال  الذ

بوا�سطة ال�شعر، ظلت حاجة حيويّة و�أ�سا�سيّة.

الرمزيّ  �إلى  الحاجة  ت�ضاعفت  وعقلانيّة،  ماديّة  المعا�صرة  حياتنا  ازدادت  كلّما  �إنّه  بل 
والمعنويّ و�إلى كل ما يُطفئ ظم�أ كيان الفرد.

وت�أ�سي�سا على ما يحظى به ال�شّعر من �أهمية مركزيّة، ما فتئت تتراكم وتتعزز في ثقافتنا 
بية والثقافة والعلوم التي  العربيّة مع تتالي الع�صور ولاأزمنة،  ف�إن المنظّمة العربيّة للّرت
تعمل على العناية بال�ش�أن الثّقافّي في الوطن العربيّ، ر�أت �أنه من المهم �أن تبعث تقليدا 
يكون  لا  �أن  المنطقي  غير  من  يبدو  �إذ  لل�شّعر،  عربيّ  يوم  تخ�صي�ص  في  يتمثل  جديدا، 
لل�شّعر عيده في رزنامة لاأيّام العربيّة  المقرّرة، والحال �أننا من �أكثر لاأمم  عراقة في قول 

ال�شعر والولع  به.

المخيال  ت�شكيل  روافد  من  �أ�سا�سيّا  رافدا  يعدّ  ال�شّعر  �أن  القول  المبالغة،  باب  من  ولي�س 
والتّمثلات الثقافية للذات العربيّة، و�أحد �أهم العنا�صر المكونة للر�أ�سمال الثقافّي العربيّ.

فبعث هذا التقليد، �سيمثل دعما �إ�ضافيّا ليوم اللّغة العربيّة )18 كانون لاأول / دي�سمبر( 
من جهة، ولليوم العالمي لل�شّعر )21 �آذار / مار�س( من جهة ثانية، وهو اليوم الذي �أعلنت 

عنه اليون�سكو، في الدورة الثلاثين لم�ؤتمرها العام، التي عقدت بباري�س في عام 1999.

ولا يخفى �أن »تخ�صي�ص يوم عالمي لل�شعر«، �إنما كان ا�ستجابة لمطلب تقدمت به اللجنة 
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بيّة والثّقافة والعلوم. الوطنيّة المغربيّة للّرت

وكي لا يقت�صر احتفالنا لاأوّل باليوم العربي لل�شّعر على �إن�شاد ال�شعر وتنظيم جل�سات 
علميّة،  فقد ارت�أينا �أن ن�صدر بهذه المنا�سبة كتابا يتناول �إحدى المدار�س ال�شعريّة، التي 

ظهرت في الع�صر الحديث وهي مدر�سة لاإحياء والبعث .

واختيارنا لمدر�سة لاإحياء والبعث، محاولة لا�ستدعاء بع�ض رموز هذه المدر�سة والتعرف 
ية، التي ميّزت خطابها ال�شعريّ �سواء من ناحية الم�ضامين �أو من  �إلى الخ�صائ�ص لاأ�سا�ّس

ناحية لاأ�ساليب.

و�إن هذا الكتاب، لي�س �إلا �إ�ضاءة خاطفة لل�شّعر لاإحيائيّ ولثلاثة من �شعرائه الكبار وهم 
ال�شّعراء �أحمد �شوقي ومعروف الرّ�صافي ومحمّد ال�شّاذلي خزنه دار. وكما تلاحظون فقد 

حر�صنا على اختيار عيّنة تمثيلية عن �أعلام المدونة لاإحيائية العربية قدر الم�ستطاع.

ال�شّعر  على  لاأدبي  النقد  مجال  في  الباحثون  ينكب  كي  حافزا  العمل،  هذا  يكون  وقد 
لاإحيائيّ بالتمحي�ص والنظر والمقاربة العلميّة.

كما �أنّ هذا الكتاب الذي يحمل عنوان »منْ �شُعراء لاإحياء«،  والذي يجمع بين الدّرا�سات 
الرومانطقيّة  مدر�سة  فيها  نتناول  �أخرى،  �أعمال  فاتحة  �سيكون  ال�شعريّة،  والمختارات 
ت�صوراتها  باختلاف  اّهنة  الر التّجارب  �إلى  و�صولا  ال�شعريّة  الحداثة  وحركة  العربيّة 

ال�شعريّة .

�صنع  في  الفعال  وبوجودها  بالحياة  العربيّة  لاأمة  تعلق  دليل  العربي،  وال�شّعر  عام  كلّ 
المعنى.
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عريّ الإحيائيّ: الخطاب ال�ّش
اث والهويّة  ثالوث الذّاكرة والتُّر

د.�آمال مو�سى
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مدخـــل
ب�شكل  اهات عدّة، ظهرت  وتيّارات واتّج الع�صر الحديث مدار�س  العربيّ في  عر  ال�ّش عرف 
متعاقب منذ بداية ع�صر النّه�ضة في الف�ضاء العربيّ الإ�سلاميّ. لذلك، ف�إن ع�صر النّه�ضة 
عر العربيّ ككل، وعاملا مهما في انبثاق النه�ضة الأدبيّة  يمثل تاريخا مف�صليّا في تاريخ ال�ّش
في الع�صر الحديث، خ�صو�صا �أنه بعد ع�صور ازدهار ال�شعر العربيّ، التي تعود �إلى ال�شعر 
الخمول  من  نوعا  العربيّة  الأدبيّة  الحياة  �شهدت  العبا�سيّ،  ال�شعر  �إلى  و�صولا  الجاهليّ 
الثّقافة  اتجاهات  كذلك  وم�س  والنثريّة،  ال�شعريّة  والكتابة  العربيّة  اللّغة  وال�ضعف،�أ�صاب 
ال�شعبيّة، التي كانت تجنح �إلى الإنتاجات الهزلية والخرافيّة،  ال�شيء الذي مثل بدوره �سببا 
�إذ  �إليها،  و�أكد الحاجة  التّا�سع ع�شر  القرن  الأدبيّة في  النّه�ضة  �أ�سباب ظهور  �أ�سا�سيا من 
النّه�ضة مدلوليّا ت�شير �إلى حالة من التعار�ض مع ما �سبق، و�إلى طموح تجاوز حالة الوهن 

الح�ضاريّ وملامحه الدّالة عليه كافة. 
تلك  خا�ص،  وب�شكل  الحديث  الع�صر  في  العربيّ  لل�شعر  مقاربة  كل  �أن  لنا،  يت�ضح  وهكذا 
التي تهتم بالمدار�س ال�شعريّة الأولى وتحديدا مدر�سة الإحياء والبعث، �إنما هي بال�ضرورة 
مقاربة، تتنزل في جزء من تحليلها ومن ا�ستنتاجاتها في �إطار ع�صر النّه�ضة،  باعتبار �أن 
عوامل النّه�ضة الأدبيّة العربيّة، ت�ساعدنا على فهم طبيعة الخطاب ال�شعريّ الإحيائيّ وعلى 
تف�سير م�ضامينه وخياراته الفنية الجمالية وت�أويلها.ف��شأن ال�شعر من منظور بنيوي وظيفي  
نتاج  وجوهه،  �أهم  �أحد  فهو في  كافة.  الإبداع  �سائر مجالات  ك��شأن  ماكرو-�سو�سيولوجي، 
الفعل الاجتماعيّ  ال�شعر هو جزء من  �أن  تاريخيّة واجتماعيّة. وذلك من منطلق،  ظروف 
و�أحد الحقول الاجتماعيّة المهمة، ويخ�ضع في �إنتاجه وتلقيه �إلى عملية مُركبة من التّوا�صليّة 
والتفاعليّة. بمعنى �آخر، لا ينبغي التعامل مع المنتوج الأدبيّ  الإبداعيّ »كما لو كان منغلقا 
على نف�سه، متركزا فيها ولا يرتبط ب�أي  �شيء خارجه«1. فهو– �أي الخلق الثّقافي الإبداعيّ- 
كما ذهب �إلى ذلك لو�سيان غولدمان)Lucien Goldmann(،  نتاج ذات جماعيّةّ،  ويحمل 
في باطنه ر�سائل ومعاني  كا�شفة عن طبيعة ما ي�سميه  عالم الاجتماع الفرن�سي بيار بورديو 

)Pierre Bourdieu(  » ن�سق الإحالات الم�ترشكة » للذات الجماعيّة.
�إذن ظهرت في الع�صر الحديث مدار�س �شعريّة عربيّة متعدّدة، افتتحتها مدر�سة الإحياء 
�أو الابتداعية، وذلك  والبعث، ثم جاءت جماعة »الديوان«، وتولدت المدر�سة الرومنطيقية 
والانكليزية.  الفرن�سيّة  الآداب  في  الرومنطيقية  برموز  مت�أثرة  الع�شرين  القرن  بداية  في 
1	   Macherey (Pierre), Pour une théorie de la production littéraire, Paris, François Maspero, 1966, p.66.
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وبعدها عرف ال�شعر العربي جماعة »�أبولو«،  و�أي�ضا ما �سمي �أدب المهجر و�صولا �إلى مدر�سة 
الواقعيّة في الأدب، ويليها ظهور حركة ال�شعر الحر �أو ق�صيدة التفعيلة.

الع�صر الحديث   العربيّ في  ال�شعر  الذي �شهده  المدار�س واتجلااهات،  الكم من  ولعل هذا 
يك�شف بدقة وو�ضوح عن حالة من الحراك ال�شعريّ، من �أهم مظاهرها وعناوينها ا�ستعادة 
قوية لمكانة ال�شعر في الثّقافة والح�ضارة العربيتين، وا�ستنها�ض لوظيفة ال�شعر عند العرب  
النّه�ضة و�أحد  لل�شعر، بو�صفه مجالا من  مجالات  وتلبية لحاجة اجتماعية وثقافية ملحة 

�أبرز م�ضامينها وم�سوغاتها.
وفي هذا الإطار، ف�إننا اخترنا التوقف عند مدر�سة الإحياء والبعث، التي ظهرت في �أواخر 
الع�صر  في  العربيّة  ال�شعريّة  المدار�س  �أولى  الذكر  �أ�سلفنا  كما  وهي  ع�شر،  التّا�سع  القرن 
و�أهم  روادها  �إلى  والتعرف  المدر�سة  هذه  ن��شأة  �إلى  التعر�ض  قبل  �أنه  لنا  ويبدو  الحديث. 
خ�صائ�صها و�سماتها ومرجعياتها ومبادئها، و�أي�ضا النقد الذي وجهته لها جماعة »الديوان« 
بزعامة محمود عبا�س العقاد، من المهم جدا الانطلاق من العوامل، التي لم ت�سهم في ظهور 
ال�شعر  محاكاة  ظاهرة  عليه  تغلب  الذي  ال�شعريّ  الخطاب  ذات  والبعث  الإحياء  مدر�سة 
العربيّ القديم، و�إنما �أ�سهمت كذلك في ظهور النّه�ضة الأدبيّة وانطلاقها من م�صر ولبنان. 
ذلك �أنّه في التعرف �إلى حيثيات عوامل النّه�ضة العربية،ت�أ�صيلٌ مهم لفهم الظاهر والباطن 

عريّ الإحيائيّ. في الخطاب ال�ّش

�أولا :الإطار التّاريخي العام وظروف الن��شأة: ع�صر النّه�ضة
يكاد يُجمع مختلف الذين در�سوا ع�صر النّه�ضة العربيّة على الأهمية المركزيّة التي حظيت 
يُ�ؤرخون  �إنهم  بل  1798م،  �سنة  في  م�صر  على  الفرن�سيّة  البونابرتية  الحملة  تاريخيا  بها 
الحملة  تلك  مثلته  لما  وذلك  م�صر  �إلى  نابليون  دخول  تاريخ  من  انطلاقا  النه�ضة  لع�صر 
هذا  ا�ستمرار  و�أدى  و�أوروبا.  ال�شرق  بين  ما  ثقافيين  وتلاقح  ات�صال  من  منها  جوانب  في 
النه�ضة  »ظهور  �إلى  على م�صر  الفرن�سّية  الحملة  �إثر  على  والغرب  ال�شرق  بين  الاحتكاك 
المادية«2، فكان دخول المطبعة �إلى م�صر، من �أكبر العوامل التي �أ�سهمت في حدوث النّه�ضة 
الثقافيّة،  حيث كانت المطبعة �آنذاك »و�سيلة لن�شر التراث«3، ومواجهة ال�صدمة الح�ضارية 

اث :درا�سة في �أثر ال�شعر العربي القديم على مدر�سة الإحياء في م�صر، دار  2	 ال�سعافين )�إبراهيم(،مدر�سة الإحياء والتّر
الأندل�س، بيروت، �ص40.

3	  المرجع ال�سابق،�ص41.
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ومظاهر الا�ستلاب الثقافي، التي عبرت عنها البعثات التب�شيرية. فالمطبعة �شكلت قاطرة 
النّه�ضة الثقافية والأدبية على امتداد القرن التا�سع ع�شر في البلاد العربية، وذلك لكونها 
فكرا  العربي  التراث  بالخ�صو�ص  �شملت  وا�سعة،  ن�شر  حركة  لت�أمين  المادية  الأداة  مثلت 
م�صر  في  والأدبية  الثقافية  النه�ضة  لظهور  الرئي�س  العامل  فكانت  ونثرا،  ونقدا  و�شعرا 
علي  الدكتور  ويبرر   . ومغربية  م�شرقية  �أخرى  عربية  عوا�صم  �إلى  وانتقالها  ال�شام  وبلاد 
�شلق انطلاق حركة النه�ضة في م�صر ولبنان  ب�أنهما » كانتا �أ�سبق بلاد العرب �إلى م�شارف 
التوعية و�أغزرها عطاء �أدبيا نظرا �إلى موقعها على �شاطئ البحر المتو�سط ملتقى ح�ضارات 
ال�شرق والغرب ولما لهما من مكانة علميّة وينابيع للمعرفة يُقبل عليها العطا�ش من مختلف 

بلاد العالم«4.
وقد �شهد المغرب العربي �أي�ضا في القرن التّا�سع ع�شر نه�ضة مهمة، تمثلت في تون�س مثلا  
تولى  الذي  باي  ال�صادق  التي ح�صلت في عهد محمد  التحديثية،  الإ�صلاحات  �سيا�سة  في 
الحكم في منت�صف القرن التّا�سع ع�شر )من 1859 �إلى 1882م(،فدخلت الطباعة �إلى تون�س 
و�أ�س�ست �أول مطبعة حجرية �سنة 1857م و�أُن�شِئت مدر�سة باردو الحربية في عهد �أحمد باي 
)1837 - 1855م( �سنة 1840م. ف�ضلًا على �إ�صدار د�ستور 1861، وقبله وثيقة عهد الأمان 
�سنة 1857 م  وت�أ�سي�س الوزير خير الدين با�شا التون�سي )1822 - 1890 م( مدر�سة ال�صادقية  
�سنة 1875م. وكان من نتاج هذا الحراك الإ�صلاحي في مجالات التعليم وال�سيا�سة والفكر 
من  وكان  الع�صري«  »ال�شعر  با�سم  عُرفت  ع�شر  التا�سع  القرن  في  حركة  انبثاق  والثقافة، 
�أعلامها الم�ؤ�س�سين محمد ال�سنو�سي )1851 - 1900 م( ومن �أبرز �شعرائها محمد ال�شاذلي 

خزنه دار )1881 - 1954 م(.
وبناء على هذه المعطيات مجتمعة، يمكننا الا�ستنتاج �أن العوا�صم العربية، و�إن كان ب�شكل 
متفاوت ومختلف، كانت قد ات�صلت بمظاهر النّه�ضة وعواملها وتفاعلت معها طبقا لنف�س 
الآليات والم�ضامين. وهنا نلاحظ �أن �أهم ما ميّز النّه�ضة العربيّة �إلى جانب عن�صر الات�صال 
بالح�ضارة الغربية والا�ستفادة من بع�ض منجزاتها المادية، هو  ظاهرة ا�ستعادة الارتباط 

الوثيق بالتراث العربي الثقافي في �أزمنة ازدهاره و�إ�شعاعه وقوته.
�أهداف  ذي  عقلاني  اختيار  عن  ويعبر  وتوجيهيا،  واعيا  التراث  ا�ستدعاء  فعل  لنا  ويبدو 
�إلى  �أن ظاهرة العودة  الثقافيّة والح�ضاريّة العربية. وهو ما يعني  و�أبعاد مت�صلة بالذاتيّة 
في  هي  �إنما  والأدبي،  الفكري  والإنتاج  والن�شر  الطباعة  حركة  على  هيمنت  التي  التراث، 

4	  �شلق)علي(،النثر العربي في نماذجه وتطوره لع�صر النه�ضة والحديث، دار القلم،بيروت 1974،�ص46.
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الأ�سا�س �آلية دفاعية �ضد ثقافة الآخر، وخوفا ح�ضاريا من الذوبان والا�ضمحلال . فنحن 
�إلى التم�سك بالهوية الثقافية وا�ستح�ضار الذاكرة الح�ضارية،  �أمام رد فعل ثقافي، يرمي 
ما  وهو  الأجنبي.  وال�سيا�سي  الثقافي  الغزو  �ضد  نف�سه  الوقت  في  وهجوم   دفاع  ك�آليات 
يف�سر لنا، لماذا �أخذت النّه�ضة في ن�سختها العربية م�س�ؤولية بعث م�شاعــــر الهوية العربية 
الدولة  اتبعتها  التي  التتريك  �سيا�سة  ب�سبب  المتقهقر  والاجتماعي  الثقافي  الواقع  وتـــدارك 
العثمانية،  وال�ضعف الذي لازم اللغة العربيـــة والأدب في الع�صر العثمــــــاني حيث »اختلف 
على حكـــم م�صر حكام لا يُح�سنـــــون العربيـــــة منذ الحكم العثماني ب�صـــورة خا�صة مما 
حال دون وجود �شاعر �أو �أديب يتمتع بموهبة متميزة لعدم توفر العوامل ال�ضرورية لن�شوء 

الفكر والثقافة والأدب«5 .
المعارف  وجمعية  الم�صرية  الكتب  دار  و�إن�شاء  والن�شر  الطباعة  حركة  ازدهار  �أدّى  ولقد 
ومجمع اللغة العربية،  ف�ضلا على ظهور حركات الإ�صلاح الإ�سلامية والجمعيات والأحزاب 
ال�سيا�سية  وبروز نخبة طلائعيّة ترنو �إلى الإ�صلاح ومواجهة الثقافة الوافدة ب�سلاح التراث 
�إلى اجتماع عوامل النّه�ضة،  التي انطوت على  ت�صور مخ�صو�ص للإ�صلاح والنه�ضة، يُهيمن 
القول  مجالات  في  و�إبداعاته  المزدهر  العربي  الما�ضي  رموز  وتمجيد  التراث  عن�صر  فيه 
ال�شعري والنثري والفكري والديني، خ�صو�صا في �أواخر القرن التا�سع ع�شر وبداية القرن 
الإ�سلامية،  العربية  للبلاد  البريطاني  والانتداب  الفرن�سي  الاحتلال  بداية  مع  الع�شرين 
فتدعم بذلك الطابع الانكفائي للنه�ضة العربية خ�صو�صا في �أطوارها الأولى. وبالتوازي مع 
النه�ضة الأدبية، تولدت النه�ضة الفكرية بزعامة جمال الدين الأفغاني ومحمد عبده، حيث 

ظهر تيار الوعي الفكري الديني لإنقاذ العالم الإ�سلامي من الا�ستعمار.
من  الأدبي  الجانب  ولعل  بامتياز.  العربية  النه�ضة  ع�صر  ع�شر  التّا�سع  القرن  كان  �إذن 
التاريخية  �إلى حد بعيد مع الظروف  النّه�ضة، كان ترجمانا �صادقا وتعبيرا متماهيا  هذه 

والملاب�سات الاجتماعية والثقافية وال�سيا�سية، التي �أدت �إلى انبثاق النه�ضة العربية.
يبدو لنا �أن مدر�سة الإحياء والبعث، التي ظهرت في �أواخر القرن التا�سع ع�شر �أي بعد قيام 
دعائم النّه�ضة الأ�سا�سيّة، وذلك ك�أولى المدار�س ال�شعريّة في الع�صر الحديث في علاقة تكاد 
التي ا�ستحوذت على  تكون ع�ضوية بظاهرة الانكباب على التراث تمجيدا واقتفاء لآثاره، 

�شواغل حركة الن�شر في القرن التا�سع ع�شر في م�صر وبلاد ال�شام .
لقد عمدنا �إلى تخ�صي�ص حيز كبير من هذه المقدمة لتناول الإطار التاريخي العام الذي 

5	  ال�سعافين )�إبراهيم(، مرجع مذكور،�ص52.
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�أنتج النه�ضة الأدبيّة العربيّة لاعتقادنا العميق ب�أن مدر�سة الإحياء والبعث �أو كما ي�سميها 
البع�ض مدر�سة النه�ضة ال�شعريّة، هي نتاج ع�صر النه�ضة العربية وثمرة من ثمارها ومر�آة 
والنف�سية  الاجتماعية  جوانبه  من  الفترة  تلك  في  العربي  الواقع  قراءة  �ضوئها  في  كن  ُمي
المدر�سة  هذه  بروز  في  متحكما  الواقع  ذلك  كان  كيف  �إدراك  عن  كافة.ناهيك  والثقافة 
ال�شعريّة الإحيائية بالذات، وكيف �أنها نقلت التّ�صور ال�سائد، الذي يربط بين تحقق النه�ضة 
الرمزي    المعجم  في  �أثرها  الع�صر  لأحداث  �أن  في  �شك  �إحيائه.فلا  و  التراث  �إلى  والعودة 
الأ�شكال. ف�ضلًا على ما  ب�شكل من  ال�شعري  اللفظي  لل�سياق  باعتبارها محدّدة  الإحيائي، 
يعبر عنه الباحث �إبراهيم ال�سعافين بالموقف النف�سي لل�شاعر من الحياة الاجتماعية ومدى 
انغما�سه في جانب من جوانبها،  وذلك من منطلق �أن هذا الوقف  هو نتاج تفاعل مع �أحداث 

الع�صر بغ�ض النظر عن طبيعة هذا التفاعل6.
فكيف نعرف  مدر�سة الإحياء والبعث؟ ومن هم �أهم رموزها؟ وما هي �أهم المبادئ التي قامت 
عليها والخ�صائ�ص التي ميّزت المدوّنة العامة لرواد ورموز المدر�سة الإحيائية في قول ال�شعر؟ 

ثانيا :الخطاب ال�شعريّ الإحيائي :الخ�صائ�ص والم�ضامين
الأدبيّة  النه�ضة  ع�صر  في  ظهرت  جديدة،  كلا�سيكية  �شعرية  مدر�سة  الإحيائي  ال�شعر  يعد 
العربيّة في �أواخر القرن التّا�سع ع�شر وامتدت �إلى الربع الأول من القرن الع�شرين.رائدها 
الأول ال�شاعر الم�صري محمود �سامي البارودي )1839 - 1904 م(، الذي �أ�شاد عميد الأدب 
العربي طه ح�سين بموهبته قائلا: »�أ�صبح فذا من حيث �إنه ا�ستطاع �أن يرد �إلى ال�شعر العربي 
من القوة وجزالة اللفظ ور�صانة الأ�سلوب ودقة المعنى ما كان قد بعد به العهد وطالت عليه 
القرون«7. لذلك، ف�إن هذه الحركة ال�شعريّة م�صريّة المولد والن��شأة وهو ما يدعم ما ذهبنا 
�إليه �سابقا من ر�صد للعلاقة بين بداية ع�صر النّه�ضة العربية في م�صر وبلاد ال�شام وظهور 
مدر�سة الإحياء والبعث، بعد �أن تحققت �أ�سباب النه�ضة الأدبيّة في جوانبها الماديّة وفي تراكم 

مبرراتها ال�سيا�سيّة والثّقافيّة في م�صر وباقي العوا�صم العربيّة في ذلك التاريخ.

6	  يقول الباحث ال�سعافين في هذا ال�سياق �إن » القامو�س اللفظي ذو دلالة اجتماعية ح�ضارية، يقترن بالتطور وتفاعل 
ال�شاعر مع المجتمع ومع �أحداث الع�صر المختلفة .وهو على هذا النحو يختلف من فئة �إلى �أخرى اختلافا لا ندعي �أنه 
حا�سم ب�صورة قاطعة و�إنما يملك من الدلالات المميزة ما يبرز هذا الاختلاف بجلاء .فالقامو�س اللفظي العام، مت�صل 
بع�صور ازدهار ال�شعر، ...كما �أنه يت�أثر ب�أحداث الع�صر وبخا�صة في الفترة المت�أخرة من الإحياء«  انظر المرجع ال�سابق، 

ال�سعافين )�إبراهيم(،�ص52.
7	  انظر :ح�سين)طه(، تقليد وتجديد،دار العلم للملايين،�ص80 - 83.
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واللافت للانتباه �أن اتجلااه الإحيائي ال�شعريّ قد عبرت عنه ت�سميات عدّة، ي�صبُ جميعها 
في الدلالة ذاتها والتو�صيف نف�سه .فقد �أطلق عليها الدّار�سون قرابة خم�س ت�سميات وهي : 
مدر�سة الإحياء والبعث  ومدر�سة الإحياء والتراث، والمدر�سة الاتباعية الإحيائية والمدر�سة 

الاتباعية في ال�شعر العربي، و�أي�ضا مدر�سة النّه�ضة.

ونلاحظ من خلال هذه الت�سميات �أن تو�صيف المدر�سة، ينح�صر �أ�سا�سا في مفاهيم �أربعة 
هي الإحياء، والبعث، والتراث، والإتباع .وكلها مفاهيم في توا�صل دلالي وت�شير �إلى �سجل من 
الرموز والمعاني المتقاربة المترادفة .بل �إن كل المفاهيم حركية) الإحياء- البعث – الإتباع(،  
تج�سد حركتها وفعلها في نحت علاقة تفاعلية �إيجابية مع التراث ال�شعري العربي.ولا تفوتنا 
الإ�شارة في هذه الجزئية �إلى �أنّ ات�صال مدر�سة ال�شعر الإحيائي بالتراث لي�س عاما، بل هو 
ات�صال انتقائي،  يُوجه بو�صلته تحديدا في اتجاه التراث العربيّ، الذي تّم �إنتاجه في عهود 

ازدهار ال�شعر العربي و�أوج قوته ونه�ضته الإبداعيّة.

و�إذا كان جميع دار�سي مدر�سة الإحياء والبعث ال�شعريّة يُقرون ب�أن محمود �سامي البارودي 
رائدها، ف�إننا في نف�س الوقت نعثر على �إ�شارات �صريحة تبين �أن بدايات اتجلااه الإحيائي 
كانت مع ال�شعراء علي الليثي وعبد الله فكري وعائ�شة التيمورية. �أما �أبرز �شعراء مدر�سة 
ومحمد  م(   1932  -  1869( �شوقي  �أحمد  ال�شعراء  �أمير  منهم  فنذكر  ال�شعريّة،  النّه�ضة 
حافظ �إبراهيم )1872 - 1932 م( من م�صر  و�شكيب �أر�سلان )1869 - 1946 م( وخليل 
ـ  الزركلي )1905  م( و�سليم   1990  – �أبو ري�شة )1910  م( وعمر   1949  - مطران )1872 
1989 م( ومحمد البزم )1887 - 1955 م( وعدنان مردم  بك )1917 - 1989 م( من بلاد 

 )1977  - النجفي )1897  ال�صافي  و�أحمد  م(    1945 ـ  الرّ�صافي )1875  ومعروف  ال�شام، 
وجميل �صدقي الزهاوي )1863 - 1936 م( من العراق،  و�أ�سماء �أخرى ذات ب�صمة في �شعر 
اذلي  الإحياء من اليمن 8 ومحمد بن عثيمين )1854 - 1944 م( من ال�سعودية ومحمد ال�ّش
م( و�أحمد رفيق المهـــــدوي   1949  - م( ومحمد غريــط )1880   1954  - خزنه دار )1881 

)1898 - 1960 م(  و�أحمد علي ال�شارف )1872 - 1959 م( من المغرب العربي9.

�شعراء الإحياء في اليمن هم ابن �شهاب وال�سقاف و�أحمد عبدالله ال�سالمي وال�شاطري والزبيري والحامد والمو�شكي  	8
اليمن، ر�سالة ماج�ستير جامعة  الإحياء في  ل�شعراء  ال�شعري  الرزاق(،المعجم  ...انظر عبادي �صالح )عبد  وال�شامي 

عدن، اليمن،2008.
9	  لا يت�سع مجال هذه المقدمة �إلى ذكر جميع �شعراء اتجلااه الإحيائي في ال�شعر العربي.
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لا �شك في �أن قائمة �شعراء الإحياء �أطول مّما ذكرنا و�أنّ لها ك��شأن جميع المدار�س ال�شعرية 
ال�شعرية، والأقل  �إليها تحت راية مبادئها  الم�ؤ�س�سون ورموزها الأ�شهر  والمنت�سبون  روادها 
ت�صور  هي  الإحياء  مدر�سة  �أن  هو  تقديرنا  ح�سب  المهم  ولكن  الكبار،   الرموز  من  �شهرة 
مخ�صو�ص للعملية ال�شعريّة ولل�شعر، نجد �صداه حتى في ال�شعر العربي الرّاهن.بمعنى �آخر، 
�إنّ ظاهرة الإحياء ب�صفتها تمثيلا لموقف ثقافي ح�ضاري، ولعلاقة تقوم على تمجيد الما�ضي 
والحنين �إليه، هي تعبير عن طبيعة الفكر المنتج لذلك النمط من ال�شعر، باعتبار �أن ال�شعر 

هو تفاعل بين الفكر والمعرفة وللنظرة �إلى العالم والأحا�سي�س معا.
ومّما تتميز به  مدر�سة الإحياء والبعث اعتمادها المحاكاة، وهي خا�صية تفيد التقليد الذي 
تواتر في الق�صيدة الإحيائية،  وهي الق�صيدة التي �سعت �إلى محاكاة منوال �أغرا�ض ال�شعر 
العربي القديم وم�ضامينه والمحافظة على الوزن ونظام القافية الواحدة  والتم�سك باعتماد 

البحور ال�شعريّة الخليليّة المعروفة.
مدوّنة  على  بقوة  مهيمنة  تبدو  القديم،   ال�شعر  عمود  محاكاة  ظاهرة  ف�إن  الحقيقة،  وفي 
الإحيائيين  وهي ال�سمة البارزة لهذه المدر�سة و�سبب محدوديتها في مجال الإ�ضافة ال�شعريّة  
الكبيرة في نف�س الوقت .ذلك �أن المحاكاة في حد ذاتها، تنم عن تقليد و�إتباع لا عن �إبداع، 
غالبا  ال�سلبية  ومحاكاتها  الإحياء  لمدر�سة  المحافظ  .فالطابع  والتجاوز  الو�صل  بين  يجمع 
للقدامى، جعلت �سهام النقد تطول رموزها ب�شكل مو�ضوعي �أحيانا ومبالغ فيه في �أحايين 

�أخرى.
ويتجلى الت�أثير القوي لل�شعر العربي القديم في �أ�شعار المدر�سة الإحيائية في م�ستويات عدّة، 
ت�شمل المعجم والبلاغة والإيقاع وغيرها من القوالب التعبيرية ال�شعرية المتواترة في ال�شعر 
العربي القديم والمعبرة عن ف�ضائه ال�سو�سيولوجي وال�سيميائي  ولحظته التاريخية، حيث 
�أو في  الغزل  �سواء في غر�ض  تعبيرها  القديمة ومجاراتها في نمط  الق�صيدة  تقليد  يطغى 
م�ستوى  في  القديم  العربي  ال�شعر  �أثر  امتداد  على   .ف�ضلا  الأطلال  على  البكاء  ظاهرة 

التجربة ومو�ضوع الق�صيدة وم�ستوى مقروئيتها وت�أثيرها في المتلقي.
فعلى م�ستوى المعجم، ي�شير �صلاح لبكي  �إلى و�صف الطلول والإبل وتواتر ظواهر الا�ستعارة 
ال�سعافين  �إبراهيم  الدكتور  . ومن جهته يذهب  اللفظي10  الزخرف  �إلى  والنزوع  والت�شبيه 
�إلى �أن �شعراء الإحياء كانوا يميلون �إلى الأ�شعار القديمة وي�ؤثرون �شعر الأمراء الفر�سان، 

10   لبكي )�صلاح(،الأعمال الكاملة، الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر والتوزيع، 1982،�ص139 - 140.
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�إنهم  القول  �إلى  الناقد  بل يذهب هذا   .11 والبطولة والحكمة  الفخر  �شعر  �إلى  كما يميلون 
عا�شوا » بمزاج القدماء ومثلهم العليا وكان الفرد« النمطي »النموذجي هو الذي ي�ستولي 

على اهتماماتهم«12.
�إننا �أمام مدر�سة �شعريّة مفتونة بمفهوم الفحولة ال�شعريّة، فكان �أن عمد رموزها �إلى تمثل 
بها  والتلب�س  ال�شعريّة  ذواتهم  وا�ستدعاء  فرو�سيتهم  ومعاي�شة  القدامى  ال�شعراء  تجارب 
من جديد،  وذلك لما يرمزون �إليه من قوة الح�ضارة العربية. ومن ثمّة، تكون المحاكاة في 
حدّ ذاتها، تلبية لحاجة نف�سّية لدى �شعراء ع�صر النه�ضة عموما ومدر�سة الإحياء والبعث 
تحديدا.  بل �إنها محاكاة مُفكر فيها وم�ستندة �إلى معرفة وتكوين13،  ذلك �أن المحاكاة - كما 
حددها الفرن�سي عالم النف�س الاجتماعي غابريال تارد )Gabriel Tarde(- نوعان: محاكاة 
التقليد يمثل خا�صية  �أن  والظاهر  التعبير.  �إن �صح  �سطحية  ومحاكاة عالمة،  �أو  �ساذجة  
الدار�سين  جعل  الذي  ال�شيء  والفني،  اللفظي  الإحيائي  القامو�س  خ�صائ�ص  من  �أ�سا�سية 
للخطاب الإحيائي ب�شكل  عام،  يرون مثلا في تعامله مع ال�صورة الفنية،  باعتبارها �أ�سا�س 
ال�شعر وال�شعريّة نوعا من ال�ضمور على م�ستوى الإبداع . وقد اخت�صر الناقد جابر ع�صفور 
�أولا:  وهي  الإحيائيين  عند  الفنية  ال�صورة  طبيعة  تميز  خ�صائ�ص  �أربع  في  ال�ضعف  هذا 
النمطية  ورابعا  والافتعال،  المبالغة  وثالثا  والإ�شارية،  الجمود  وثانيا  والتناق�ض،  التفكك 

والتعميم14. 
في  وهو  ال�شعريّة  للمعار�ضات  �إنتاجهم  هو  المدر�سة  هذه  �أعلام  به  ا�شتهر  ما  �أهم  ومن 
الحقيقة �إنتاج، يندرج ب�شكل عميق �ضمن عملية بعث الق�صيدة القديمة و�إحياء �أبرز نماذج 
�شعراء الع�صر العبا�سي .�أي �أن معار�ضة ال�شعراء القدامى في ق�صائدهم الم�شهورة، يمثل 
ا�ستدعاء وبعثا و�إحياء لتجاربهم ال�شعريّة ولزمنهم الح�ضاري المو�سوم بالازدهار الح�ضاري 
والقوة الثّقافيّة وال�سيا�سيّة. وكما  هو موثق في الدّرا�سات التّاريخية الأدبيّة،  ف�إن المعار�ضات 
ال�شعريّة فن �أدبي عريق في الأدب العربي، بد�أت تاريخيا تقريبا مع الق�صيدة التي �سميت 
الر�سول )�ص(،  فلاقت هذه  �سلمى في مدح  �أبي  بن  قالها كعب بن زهير  والتي  »البردة« 
الق�صيدة من فرط �إعجاب ال�شعراء بها معار�ضات �شعريّة كثيرة. كما تعد �أي�ضا ق�صيدة 

11	  ال�سعافين )�إبراهيم(،�ص60.
12	  المرجع ال�سابق،نف�س ال�صفحة.

13	  Gabriel TARDE, Les lois de l’imitation, Réimpression, Paris , Éditions Kimé, 1993,p.28.
المرجع   : انظر   « م�صر  في  الإحياء  �شعراء  عند  الفنية  »ال�صورة  حول  ماج�ستير  ر�سالة  ع�صفور  جابر  للأ�ستاذ   	14

ال�سابق،ال�سعافين )�إبراهيم(،�ص52.
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ال�شعري، من  الر�سول )�ص( ومنها ذاع �صيته  البو�صيري في مدح  كتبها  15،التي  »البردة« 
�أكثر الق�صائد التي عُور�ضت في ال�شعر العربي.

لقد ازدهر فن المعار�ضات ال�شعرية في الع�صرين الأمويّ والعبا�سيّ ولاقى رواجا ا�ستثنائيا 
يثبت من خلاله  �شعريا  فنا  ال�شعريّة  المعار�ضات  مثلت  فقد  الأندل�سيّة.لذلك،  الأ�شعار  في 
ال�شاعر العربي تمكنه من فن ال�شعر وقدرته على التميز والمباراة ال�شعريّة والتفوق و�إثبات 
الفحولة ال�شعريّة.وهو ما يعني �أن �إحياء فن المعار�ضات ال�شعريّة جزء لا بد منه في عملية 

محاكاة �أبهى ع�صور ال�شعر العربي القديم.
�أهمية المعار�ضات ال�شعرية في مدر�سة الإحياء والبعث، قد يكون من  وكي يت�سنى لنا فهم 

المهم تحديد مفهومها و�شروطها.
 يُحدد الباحثان في مجال نقد ال�شعر عبد الر�ؤوف زهدي وعمر الأ�سعد مفهوم المعار�ضة 
ال�شعرية  ب�أنها تفيد »المقابلة والمباراة والمعاظمة والم�شابهة والمحاكاة«16.وتقت�ضي المعار�ضة 
القوافي  من  وقافية  البحور  من  بحر  على  معين  مو�ضوع  في  ق�صيدة  يُنظم  »�أن  ال�شعرية 
فيعجب بها �شاعر �آخر ب�سبب من ال�صياغة المتميزة �أو الإيقاع اللافت �أو المعاني الظاهرة 
�أو ال�صورة المعبرة، فينظم على بحرها وقافيتها ومو�ضوعها ملتزما التزاما تاما �أو محدودا 

حري�صا على �أن يُ�ضاهي ال�شاعر المعار�ض �إن لم يتفوق عليه«17.
والبعث  الإحياء  �أ�سا�سية من خ�صائ�ص مدر�سة  ال�شعرية، خا�صية  المعار�ضات  �شكلت  لقد 
و�سمة من �سماتها الكبرى، فكان رموزها من �أهم �شعراء الع�صر الحديث �إبداعا في هذا 
الفن، حيث عار�ض رائد �شعر الإحياء محمود �سامي البارودي �أبرز ال�شعراء القدامى مثل 

عنترة والنابغة و�أبي نوا�س والمتنبي و�أبي فرا�س الحمداني.
ويكاد يُجمع المخت�صون في مدر�سة الإحياء والبعث ال�شعريّة، ب�أن �أحمد �شوقي من �أهم رواد 
فن المعار�ضات ال�شعريّة في مدر�سة الإحياء وال�شعر العربي الحديث ب�شكل عام، حيث عار�ض 
ابن زيدون و�أبا البقاء الرندي والبحتري وتحديدا في �سينيته،  التي عار�ضها بق�صيدة يقول 

في مطلعها :]الخفيف[

نظمها    النبي محمد ،  مدح  في  جدا  م�شهورة  ق�صيدة  البرية،  خير  مدح  في  الدريَّة  �أو الكواكب  البردة   ق�صيدة    	15
ال�شاعر محمد بن �سعيد البو�صيري في القرن ال�سابع الهجري الموافق القرن الحادي ع�شر الميلادي  وهناك �إجماع بين 

النقاد  على �أن هذه الق�صيدة تعد من �أجمل و�أقوى �أ�شعار المديح النبوي . 
العلوم  الأدبي«،درا�سات  التراث  �إغناء  في  و�أثرها  ال�شعرية  (،«المعار�ضات  )عمر  الر�ؤوف(،الأ�سعد  زهدي)عبد    	16

الإن�سانية والاجتماعية، المجلد 36،الجامعة الأردنية، 2009، �ص904.
17	  المرجع ال�سابق،نف�س ال�صفحة.
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 اخـــــتلافُ النّــــــهار والـــــليل يُن�سي       
با و�أيـــــام �أنُ�ســــــــي                                 اذكــــــرا لـــي ال�ّص

 و�صـــــفا  لـــي مُلاوة مـــــن �شـــــباب
ـــــوّرت مــــن ت�صــــــــورات ومــــــــــ�ّس                               �صُ

با اللــــعوب ومـــرّت  ع�صـفت كال�ّص
                                �ســـــنة حُـــــلوة ولـــــذّةُ خــــــــــلـــــــــــــــــــ�س

 و�ســلا م�صر: هل �سلا القلبُ عنها
ــــــى ُــــرحه الـــزمان الم�ؤ�ّس                                 �أو �أ�سا   جـ

 كلـــــما مـــــرّت الـــــليالـــي عـــــليـــــــــــه
ـــــي                                 رقّ، والعــــهدُ فـي الليالي تقــــ�ّس

 م�ســـــتطـــــارٌ �إذا البـــــواخــــرُ  رنــــتّ
                                �أول الـــــليل، �أو عوت بــــعـد جـــــر�س

 راهــبٌ فــي ال�ضلوع لل�سفن فطن
                               كـــــلما ثُــــرن �شاعـــــهن بنــــــــــقــــــــــ�س

يا �آبـــــنة اليـــــمّ، ما �أبـــــوك بـــخيــلُ
		              مـــــاله مولعاً بمـــــنع وحــــــــــبـــــــ�س؟

�أحـــــــرامٌ  عــــلى  بلابـــــله  الــــــــــــدو
		              حُ، حــــلالٌ للــطير من كــل جـــن�س؟

كـــــلُّ دار �أحـــــقُّ بـــــالأهــــــــــــــــــــــل، �إلا
                               في خبيث مـــــن المـــذاهب رجــــــــــــــ�س

نف�ســـــي مـــــرجلٌ، وقـــــلبي �شـــــراع
                               بهما في الدموع �ســـــيري و�أر�ســــــــي18

البحث  من  ال�شعريّة،  النّه�ضة  مدر�سة  قراءة  محاولة  من  الم�ستوى  هذا  في  لنا  منا�ص  ولا 
مو�ضوعيا عن الأ�سباب الأ�سا�سيّة، التي اقت�ضت �أن يحوم م�شروع �شعراء الإحياء حول  بعث 
ال�شعر العربي القديم وال�سيّر على نهج �شعرائه �إيقاعا ومعجما وبلاغة. بل وحتى معار�ضة 
روائعه من الق�صائد. ذلك �أنه من غير المنطقي، �أن تكون عملية �إحياء التراث ال�شعريّة، 

وقيّات،المجلد الأول،دار العودة،بيروت 1986،�ص45 - 46. 18	  ال�ّش
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ب�أهداف محدّدة ومعلومة  �أن يرتبط فعل البعث ال�شعري  �أجل الإحياء  من دون  فقط من 
وم�شروع وا�ضح المقا�صد .

زمنية  مرحلة  من  ال�شعر  هذا  �إليه  يرمز  بما  القدامى  �شعر  �إلى  الميل  تف�سير  جانب  ف�إلى 
قديمة �صاحبها مجد �سيا�سي وح�ضاري 19، ف�إنّ هناك واقعا تاريخيا وثقافيا، �أ�سهم �إلى حد 

كبير في تحديد حجم ظاهرتي المحاكاة والمحافظة ومديهما.
ويمكن �ضبط هذه الأ�سباب في النقاط التالية:

لقد تلقى روّاد مدر�سة الإحياء والتراث تن�شئة ثقافيّة �شعريّة �أدبيّة، يُهيمن عليها التراث 	-
�إنتاجهم  محددات  من  رئي�سا  محددا  التقليدية  التن�شئة  هذه  فكانت  القديم،  الأدبي 
.فالق�صيدة  ذاتها  ال�شعرية  النّه�ضة  مدر�سة  ظهور  عوامل  �أهم  يمثل  �إنه  .بل  ال�شعري 
التي  وقراءاته  الأدبية  تن�شئته  وتكوينه، وفي علاقة ع�ضوية مع  �شاعرها  ثقافة  نتاج  هي 
�إليه هو العر�ض التوثيقي التحليلي، الذي قام  طبعت تكوينه الأدبي.وما ي�ؤكد ما ذهبنا 
به الباحث �إبراهيم ال�سّعافين للأعمال ال�شعريّة المطبوعة في القرن التّا�سع ع�شر، حيث 
ركزت المطابع في ذلك التّاريخ على ن�شر دواوين كبار ال�شعراء القدامى مثل دواوين امرئ 
و�أبي  تمام  �أبي  و�أ�شعار  والمعلقات  الورد  بن  وعروة  والخن�ساء  الذبياني  والنابغة  القي�س 
عري في  اث ال�ّش نوا�س وابن المعتز والمتنبي وذلك من منطلق ت�صور ه�ؤلاء الرموز ب�أن التّر

ع�صور الازدهار، يمثل »«�أنموذجا ينبغي �أن يُ�ستلهم ويحتذى »20.
العامل الثاني المهم، يتمثل في محاولة معالجة ال�ضعف الذي �أ�صاب اللغة العربية ومواجهة 
اللغة  الق�ضاء على  �إلى  التي تهدف  »التتريك«  �سيا�سة  ر�أ�سها  لها، على  المهدّدة  التحديّات 
العربية �أو بع�ض الدعوات، التي نادت باعتماد اللهجات العاميّة. ومن هذا المنظور، نفهم 
الم�ستعملة  �ألفاظه  ونقل  القديم  اللغوي  بالمعجم  الإحياء  �شعراء  تعلق  �أكبر،   بمو�ضوعية 
منها والمهملة،  عندما نربطه بما كانت تعرفه اللغة العربية في العهد العثماني من تهمي�ش 
مق�صود. وهنا تت�ضح جيدا دوافع الاحتفاء بـاللغة العربية كمكون تراثي عربي قديم  ومقوم 
من مقومات الهوية وال�شعور القوميين. وهنا ن�شير �إلى �أنّ هناك �شبه �إجماع لدى علماء اللغة 
والباحثين في مجال الهويّة والثقافة والح�ضارة على �أهمية عن�صر اللغة في تحديد البناء 

الرمزي للهوية الفردية والجماعية وفي بناء الأفق الثقافي للمجتمع.
 ولعل ق�صيدة ال�شاعر حافظ �إبراهيم المعروفة حول اللّغة العربية المن�شورة �سنة 1903 والتي 

19	  ال�سعافين )�إبراهيم(، مرجع مذكور،،�ص61.
20	  المرجع ال�سابق،�ص42..
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�إليه من  �أهلها«، تدعم ما ذهبنا  تحمل عنوانا معبرا جدا »اللغة العربية تنعى حظّها بين 
تحليل لهذه النقطة الجوهرية في م�شروع الإحياء حيث يقول في مقطعها الأخير: ]الطويل[:

مِنَ القبِر يُدنينِي بغيِر �أنــــــــــــــــــاةِ �أرى كلَّ يومٍ بالَجرائِدِ مَزْلَقًــــــــــــــــــــا	 	
ائحِين نُعاتــــــــــــــــــــي ف�أعلمَُ �أنّ ال�صَّ ً و�أ�سمَعُ للكُتّابِ في مِ�صرَ �ضَجّــــــــــــــة	 	
�إلى لغةٍ  لْم تتّ�صلِ بــــــــــــــــــــــــــــــرواة �أَيهجُرُنِي قومِي-عفا الله عنهمُ -	 	

لُعابُ لاأفاعي في مَ�سيلِ فُـــــــــــراتِ          �سَرَتْ لُوثَة ُ الافْرَنِج فيها كمَا �سَرَى	 	
تلفـــــــــــــــــاتِ لة َ لاأَلـــــــــوانِ مُخ م�شكَّ فجاءَتْ كثَوْبٍ �ضَمَّ �سبعين رُقْعـــــــة	 	

بَ�سَطْتُ رجائِي بَعدَ بَ�سْطِ �شَكاتِي  �إلى مَع�شَرِ الكُتّابِ والَجمعُ حافــــلٌِ	 	
مُو�سِ رُفاتــــــــي وتُنبِتُ في تلك الرُّ ف�إمّا حَياة ٌ تبعثُ الميَْتَ فـي البِلـــــى	 	

مماتٌ لَعَمْرِي لْم يُقَ�سْ بممـــــــــات21ِ ـــــــاتٌ لا قيامَــــة َ بَعـــــــــــــــــدَه	 و�إمّا َمم 	

ف�ضلا على  م�س�ألة �أخرى لا تقل �أهمية عما �سلف ذكره، تتمثل في �ضعف الثقافة ال�شعبية 
ال�سائدة �آنذاك، وهو ما ا�ستوجب اعتماد معجم لغوي بلاغي يُعيد �إلى اللغة العربية قوتها، 
لا�سيما و�أن ازدهار ال�شعر يوازيه بال�ضرورة ازدهار اللغة الم�ستخدمة،  باعتبار �أن الإبداع 
�إنتاج �إبداعي يتم داخل اللغة . ومن ثمّة،  ف�إن الا�ستغراق في ا�ستعمال الزخرف  ال�شعري 
اللفظي والمهمل من اللغة العربية ينطوي على وظيفة بيداغوجية غير مُعلنة، تهدف من جهة 
�إلى رتق علاقة المجتمع المهترئة باللغة العربية  وذلك عن طريق الا�ستقطاب الجماهيري 
ل�شعر الإحياء ومن جهة �أخرى �إلى بعث اللغة العربية في عمقها البلاغي الكلا�سيكي، لتكون 
من �أدوات النه�ضة الرئي�سة ومن �أهم م�ضامينها. وبناء عليه، يمكننا �أن ن�ستنتج �أنّ التركيز 
المبالغ فيه على ال�صياغة والإكثار من المح�سنات اللفظية والإفراط في تزويق لغة الق�صيدة 
واقتبا�س ا�ستعارات و�صور �شعرية قديمة، �إنما يمثل في بعد رئي�س من �أبعاده رد فعل طبيعيا 
�ضد ما بلغته اللغة العربيّة، باعتبارها موردا من موارد ازدهار الح�ضارة العربية من تقهقر 

قبل ع�صر النّه�ضة العربيّة.
- هناك ارتباط وثيق بين م�شروع مدر�سة الإحياء والتراث، الذي يهدف �إلى �إيقاظ ال�شعور 
»الر�أ�سمال  بورديو  بيار  ي�سميه  بما  وتغذيته  ال�شعور  هذا  �شحن  على  والتركيز  القومي 

21	 انظر : ديوان حافظ �إبراهيم،تحقيق �أحمد �أمين و�أحمد الزين و�إبراهيم الابياري،الهيئة الم�صرية العامة للكتاب،الطبعة 
الثالثة،القاهرة 1987،�ص354 - 355.
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الرمزي الثقافي«، �إذ �أنه من مقومات ال�شعور القومي �إعلاء ��شأن اللغة العربية كلغة قومية 
والات�صال بالتراث الثقافي العربي المرتبط بدوره باللغة التي كانت حا�ضنة له ومعبرة عنه.
والتقليد  المحاكاة  ظواهر  في  متمثلة  والبعث،  الإحياء  مدر�سة  خ�صائ�ص  ت�شير  هل  ولكن 
والمحافظة و�شبه الانغلاق على التراث ال�شعري القديم، �إلى �أنّ كتابات �شعراء الإحياء،كانت 
وتحديد  الإحيائي  ال�شعر  �إن�صاف  يمكن  وكيف  القديم؟  العربي  لل�شعر  مطابقة  ن�سخة 

�إ�ضافاته ومدى توفره على �شرط معا�صرته للحظة التاريخية الذي �أُنتج فيها؟
ثالثا: الق�صيدة الإحيائيّة والمعا�صرة ومواطن التجديد: بين النفي والت�أكيد 

اتجاها  تمثل  الجديدة  الكلا�سيكية  مدر�سة  �أو  والتراث  الإحياء  �شعراء  مدوّنة  �أن  �صحيح 
العمودية  الق�صيدة  �إنتاج  عدّة  نواح  �أعادت في   قد  و�أنها  ال�شعر  قول  تقليديا محافظا في 
�أعيننا حقائق  �أن يحجب عن  �أن ذلك لا يجب  القديمة و�أرهقتها بالخطابة وغيرها، غير 
�أخرى في ذكرها والتوقف عندها �إن�صاف لرواد مدر�سة النّه�ضة ال�شعريّة وتعبير عن موقف 
�سب في ر�صيد م�شروعها، الذي  مو�ضوعي من منجزها ال�شعريّ وبع�ض الفتوحات التي ُحت
�أمام محاولات التجديد عند بع�ض  و�إن كان تقليديا، ف�إن ذلك التقليد لم يقف بها عائقا 
�أعلامها من �أمثال �أحمد �شوقي ومحمد حافظ �إبراهيم وخليل مطران خ�صو�صا في م�ستوى 
تجديد الم�ضامين وتجاوز حدود الأغرا�ض ال�شعريّة القديمة كالمديح والفخر والرثاء والغزل 

والهجاء.
والحق �أن واقع الا�ستعمار الأجنبي، الذي عرفته البلدان منذ �أواخر القرن التّا�سع ع�شر �إلى 
الإحيائيين نحو خو�ض مغامرة  لل�شعراء  الع�شرين،  قد كان دافعا  القرن  حوالي منت�صف 
القومي  ال�شعر  معهم  فظهر  العربية،  للق�صيدة  جديدة  مجالات  عن  والبحث  التجديد 
الوطني، �أي �أنهم ابتكروا غر�ضا �شعريا جديدا لا علاقة لل�شعر العربي القديم به. وبد�أت 
التّاريخي  الق�صيدة الإحيائية، تقطع م�سافات متقدمة نحو حا�ضرها متعاطية مع واقعها 

وغير متعالية عليه بالانكفاء على الما�ضي، كما �ساد ذلك في بدايات ظهورها.
�إن ن��شأة النزعة الوطنية في �أ�شعار رموز مدر�سة الإحياء والبعث  نقطة مهمة، تك�شف عن 
تحول نوعي في التعامل مع الحا�ضر وق�ضايا الأمة العربية وعن ا�ضطلاع ال�شعر الإحيائي 
بوظيفة وطنية، تندرج في �صلب الن�ضال الوطني �ضد الا�ستعمار، وهي وظيفة نه�ضت بها 
تجارب �أحمد �شوقي ومحمد حافظ �إبراهيم و�أحمد محرم وجميل �صدقي الزهاوي ومعروف 
الرّ�صافي وغيرهم، حيث كان له�ؤلاء ال�شعراء الإحيائيين دور بارز في الن�ضال الوطني وفي 
الدعوة �إلى التحري�ض �ضد الم�ستعمر ومقاومته �سواء با�ستنها�ض همم الأمة و�شحذها �أو في 



24

دفعها �إلى تجاوز ال�سلبية والر�ضوخ للواقع الا�ستعماري .
وفي هذا المعنى يقول معروف الر�صافي  بنبرة �ساخرة ناقدة: ]مجزوء الكامل[:

�إن الكلام محـــــــرم  يا قوم لا تتكلمـــــــــــــو	ا 	
ما فاز �إلا النــــــــــــوم 22 ناموا ولا ت�ستيقظو	ا 	

وفي اتجلااه نف�سه من حث الأمة على المقاومة ورف�ض الخنوع للا�ستعمار يقول رائد مدر�سة 
الإحياء والبعث محمود �سامي البارودي: )الطويل(

وفي الدهر طرق جمة ومنافــــــــــــع  فيا قوم هبوا �إنما العمر فر�صة	 	
وذلك ف�ضل الله في لاأر�ض وا�سع وكيف ترون الذل دار �إقامـــــــــــــــة	 	

وكذلك كان ��شأن ال�شاعر حافظ �إبراهيم،  الذي كثيرا ما يُو�صف ب�شاعر الوطنية  و�صوت 
ال�شعب23،  فقد كانت له ب�صمة خا�صة في �إثراء النزعة الوطنية في ال�شعر الإحيائي وفي جعل 
الق�صيدة  في  وم�صداقية  ومعا�صرة  وتجديد  قوة  م�صدرَ  وموقفا،  و�شعورا  فكرة  الوطنية، 
الإحيائية.  ومن �إبداعاته في مجال ال�شعر الوطني، نذكر الق�صيدة، التي �أن�شدها في حفل 
�أُقيم  بمدر�سة البنات ببور�سعيد  في تاريخ 29 ماي 1910 وتغنى فيها بم�صر قائلا : ]الكامل[:

كـم ذا يُـكـابِدُ عا�شــــقٌِ وَيُلاقــــــــــــــــي
                      فـي حُـبِّ مِ�صـــــــرَ كَثيـــــــرَةِ العُ�شّـــــــــاقِ

بابَــــــــــــــــةً حـمِـلُ في هَواكِ �صَ �إِنّـي لَأَ
                     يـا مِ�صرُ قَد خَرَجَت عَنِ لاأطَـــــــــــواقِ

22	  انظر : ديوان الر�صافي : الجز�آن الأول والثاني،  النا�شر: المكتبة التجارية الكبرى بم�صر،  الطبعة ال�ساد�سة، مطبعة 
الا�ستقامة بالقاهرة، 1959، �ص1448.

23	  يقول الأ�ستاذ �أحمد �أمين في مقدمة  ديوان حافظ �إبراهيم  :«�إن ميزة حافظ الكبرى �أنه تبلورت في �شعره �آمال �أمته 
�أولا و�آمال ال�شعب العرب ثانيا .كانت الأمة ت�شكو من فو�ضى الأخلاق وت�شكو من الاحتلال وت�شكو من ت�ضييق الغرب 
على ال�شرق وكان الخطباء يحاولون �إيقاظه وكان حافظ بما له من ح�س مرهف وعاطفة ح�سا�سة يجمع كل ذلك في 
نف�سه، فلما ثار على ال�شعر القديم وحطمه بنى على �أنقا�ضه �شعره الجديد في الوطنيات والاجتماعيات وال�سيا�سيات 
وكان في �شعره يقف موقف ال�صحافة الوطنية والخطباء الوطنيين وقادة الر�أي الاجتماعيين، يغ�شى مجال�س كل ه�ؤلاء 
ويت�شرب من �أرواحهم وي�ستمد من وحيهم ويغذي عواطفه من عواطفهم  ثم يُخرج  ذلك كله �شعرا   قويا ملتهبا يفعل 
في النفو�س – وذلك ��شأن ال�شعر الحي –ما لا تفعله الخطب والمقالات، فكان حافظ -حقا – �شاعر الوطنية و�شاعر 
ال�شعب و�شاعر ال�سيا�سة والاجتماع ولم يجاره �أحد في ذلك من �شعراء ع�صره«.  انظر :ديوان حافظ �إبراهيم،، الهيئة 

الم�صرية العامة للكتاب، ، القاهرة 1987،�ص42 - 43.
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لَـهـفي عَليَكِ مَتـــــى �أَراكِ طَليقَـــــةً
                     يَـحمي كَريَم حِماكِ �شَعبٌ راقـــــــــــــــي

ـــــمٌ  كَـلِـفٌ بِـمَحمـــودِ الِخــــــــلالِ مُتَيَّ
                     بِـالـبَـذلِ بَيــنَ يَدَيـــــــــكِ وَلاإنِفـــــــــــــــــاقِ

�إِنّـي لَـتُـطرِبُنـــي الِخلالُ كَريَمــــــــةً
                      طَـرَبَ الـغَـريــــــــبِ بِ�أَوبَـــــةٍ وتَلاقــــــــي 

ــــــــــــــدى ني ذِكرى المرُوءَةِ وَالنَّ وَتَـهُـزُّ
ةَ المُ�شـــتـــــــــــــــاقِ                        بَـيـنَ الـ�شَمائِـــــــلِ هـــــــــزَِّ

فــــاءِ مِزاجِهـــــــــا ةُ في �صَ مـا الـبـابِلِيَّ
ـربُ بَـيـــــنَ تَنافُــــ�سٍ وَ�سِبـــــــــــــــــاقِ                        وَالـ�شَّ

وَال�شَم�سُ تَبدو في الكُئو�سِ وَتَختَفي
                      وَالـبَدرُ يُ�شرِقُ مِن جَبيــــنِ ال�ساقــــــي 

بِـ�أَلَـذَّ مِـن خُـلُقٍ كَريـــمٍ طاهِـــــــــــــــــــرٍ
 	                  قَـد مـازَجَـتـــــهُ �سَــــــــــلامَــــــــــــــةُ لاأَذواقِ 

مُــــــــــــــــــودَةً  فَـ�إِذا رُزِقـتَ خَـليقَـــةً َحم
ــــــــــــــــــــمُ لاأرَزاقِ 24                      فَـقَـدِ اِ�صطَفـاكَ مُقَ�سِّ

�إلى �إ�سهام ال�شاعر محمد ال�شاذلي خزندار وقد تزامن  �أما على الم�ستوى المغاربي فن�شير 
الوطني  بال�شعر  اخت�ص  وقد  تون�س،  في  الفرن�سي  الا�ستعمار  بداية  تاريخ  مع  مولده  تاريخ 

ال�سيا�سي وكر�س قريحته ال�شعرية في الدفاع عن الق�ضية التون�سيّة.
رموزها  مكّن  قد  الوطني،  ال�شعر  لغر�ض  والبعث  الإحياء  ا�ستحداث مدر�سة  �أن  لنا  ويبدو 
عنا�صره  و�أهم  ال�شعريّ  الإبداع  �شروط  من  تعد  جوهرية،  م�س�ألة  تدارك  من  و�شعراءها 
ال�شعر  �أن  ال�شعريين.ذلك  والحالة  للحدث  ال�شاعر  ومعاي�شة  التجربة  �شرط  �أي  ومقوماته 
الوطني، ف�سح المجال لذات ال�شاعر ولداخله بالبوح والتعبير عن �أحا�سي�سه ور�ؤيته و�أي�ضا 

�إنتاج ر�سالة �شعريّة حاملة ل�صوته ال�شعري الخا�ص . 
برهن  وفيه  الإحياء  مدر�سة  في  الأول  التجديد  مجال  هو  الوطني  ال�شعر  �أن  نجد  لذلك، 
�أعلامها عن قدرتهم على التجديد، حتى و�إن اقت�صر هذا التجديد على الم�ضمون والغر�ض 

24	  انظر :ديوان حافظ �إبراهيم،المرجع المذكور،�ص279 - 280.
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معتمدا القالب ال�شعري التقليدي القديم الجاهز.
ففي �ضوء ما حركه الاحتلال الأجنبي من م�شاعر الغيرة على الوطن، اتخذ م�شروع مدر�سة 
الإحياء والبعث، القائم على مجابهة الغزو الثقافي الغربي الم�ستهدف للغة العربية وللتراث 
العربي  منحى �أكثر حرارة و�صدق ومعا�صرة و�إح�سا�سا بالمعنى وبمفهوم الر�سالة ال�شعريّة 
والاجتماعية  ال�سيا�سية  الزمنية  اللحظة  مع  التبادلية  العلاقة  ذي  المتفاعل  �سياقها  في 
والثقافية المنتجة للعمل الإبداعي.وهو ما ذهب �إليه المخت�ص في علم اجتماع الأدب جورج 
الإنتاج  عملية  في  مندرجة  ممار�سة  الأدب  يعتبر  الذي   ،)Luckacs George(لوكات�ش

الاجتماعية، وفي ارتباط جد وثيق بالواقع الاجتماعي التاريخي 25.
ون�سقه  البنيوي  الباراديغم  عمق  في  �أنف�سنا  نجد  القراءة،  هذه  مثل  في  الانخراط  وعند 
داخل  من  يتم  �إنما  الإن�سانية،  العلوم  في  تفكير  كل   « �أن  مبد�أ  من  ينطلق  الذي  الفكري، 
فهو جزء من  وبذلك  المجتمع  لهذا  الفكرية  وب�أنه جزء من الحياة  لا من خارجه  المجتمع 

الحياة الاجتماعية«26.
لزمنية  الإحيائي  ال�شاعر  ت�صور  مراجعة  على  الطارئة  الن�سبيّة  التغيرات  هذه  �إطار  وفي 
لأحمد  ال�شعري  الم�سار  عرفه  ما  ندرج  ال�سيا�سي،  بالحا�ضر  ات�صالها  وطبيعة  ق�صيدته 
ال�شعراء، حيث كانت  �أمير  بلقب  للفوز  �أهّله  ن�سبي  وتطور  �شوقي مثلا من تجاوز وتجديد 
ال�شاعر بعد الحرب العالمية الأولى، وخلع الخديوي عبا�س عن  التي عا�شها  تجربة المنفى 
عر�ش م�صر، دافعا �إلى الاقتراب من ال�شعب والالتحام بثورته الوطنية، ال�شيء الذي �أفاد 

ق�صيدته كثيرا م�ضمونا و�صدقا فنيا.
نق�صد  لا  ال�شعر  في  الوطني  للاتجاه  والبعث  الإحياء  مدر�سة  ا�ستحداث  على  تركيزنا  �إن 
هذا  ت�أثير  نبّني  �أن  به  �أردنا  ما  بقدر  الأخرى،  ال�شعرية  الإ�ضافات  قيمة   من  الغ�ض  منه 
الا�ستحداث في تحقيق نقلة مهمة في الخطاب ال�شعري الإحيائي ودور ال�شعر الوطني نف�سه 
�أخرى كال�شعر الاجتماعي الإ�صلاحي و�شعر  في توعية الطليعة الإحيائية بمجالات �شعرية 
ال�شعري  الن�سق  تجاوز  لهم  �أتاح  الذي  الأمر  ال�شعرية،  الم�سرحيات  فن  وابتكار  الأطفال 

التقليدي ولو جزئيا والتحرر ن�سبيا من �أغرا�ضه الجاهزة.
على  والمراهنة  الإ�صلاح  �إلى  الإحيائيين  ال�شعراء  �أعلام  دعوات  تتنزل  ال�سياق،  هذا  وفي 

25   Luckacs(George) ,La théorie du roman, Paris, Denel,1963,p.28.
26   عزام )محمد(، تحليل الخطاب الأدبي في �ضوء المناهج النقدية الحداثية، من�شورات اتحاد الكتاب العرب، دم�شق 

2003،�ص230.
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قيم النه�ضة والتقدم والتحرر مثل العمل والعلم. ومن الق�صائد الداعية �إلى العلم وطلب 
المعرفة، نذكر ما ورد في ق�صيدة لمعروف الر�صافي يقول فيها: )الب�سيط(

     ابنوا المدار�س وا�ستق�صوا بها لاآملا    حتى نطـــــــــاول في بنيانهـــــا زحــــــــــــــــلا
     لا تجعلوا العلم فيها كل غايتكــــــــــم      بل علموا الن�شىء علما ينتج العملا27

�أعلام ال�شعر الإحيائي كذلك بع�ض  �أدخل  �إطار نهو�ض ال�شعر بوظيفته الاجتماعيّة،   وفي 
التجديدات على مو�ضوع المر�أة في ال�شعر العربي، �إذ لم يتم التعامل معها كمو�ضوع �شعري، 
الإ�صلاح  حركات  مقاربة  مع  التجاوب  من  نوع  ح�صل  بل  الغزل،  غر�ض  �إطار  في  يُتناول 
لأطروحاتهم  تبنيا  نلحظ  لذلك  المر�أة.  لم�س�ألة  الفكرية  العربية  النه�ضة  ورواد  الإ�سلامية 

الداعية �إلى نبذ التقليد والتمايز المجحف بين �أدوار الجن�سين
يقول حافظ �إبراهيم في خ�صو�ص الأهمية الاجتماعية لتربية المر�أة كي تكون فاعلا اجتماعيا 

ي�سهم في �إبداع الفعل الاجتماعي: ]الكامل[:

في ال�شّرق علّة ذلك لاإخفاق من لي بتربية النّ�ساء ف�إنّها	 	
�أعددت �شعبا طيّب لاأعـــراق لا	أمُ مدر�سةٌ �إذا �أعددتهـــــــــــــــا	

ا �إيــــــــــــــــــــراق28 بالرّيّ �أورق �أّمي لا	أمُ رو�ضٌ �إن تعهده الحيـــــا	

التو�سع  في  العربية   النه�ضة  لرجالات  الفكري  بالإنتاج  والارتباط  التوا�صل  �ساعد  �إذن 
وفتح �أغرا�ض �شعرية جديدة، تتنزل تحت نمط ال�شعر الاجتماعي ذي النزعة الإ�صلاحيّة 

النقديّة.
من ناحية �أخرى، ن�سجل لأعلام ال�شعر الإحيائي المذكورين �سابقا دورهم الكبير في ا�ستعادة 
ال�شعر العربي جماهيريته ووظائفه، باعتبارهم �ساهموا في م�صالحة المتلقي العربي مع لغته 
القومية الح�ضارية ومع ال�شعر، بدليل ما وجدته ق�صائدهم ودواوينهم من رواج وانت�شار 
ومقروئية، منحت بع�ضهم لقب �إمارة ال�شعر. وها �أن هذه الظاهرة التي �أ�صبحت مع مرور 
ازدهار فن  القديم ومظهرا من مظاهر  العربي  ال�شعر  �أحباء  ا�ستعارة عند  الزمن، محلّ 
�إنتاجها اليوم عبر و�سائل الإعلام ال�سمعية الب�صرية ونق�صد بذلك برنامج  ال�شعر، يعادُ 

27 انظر : ديوان الر�صافي : الجز�آن الأول والثاني،  النا�شر: المكتبة التجارية الكبرى بم�صر،  الطبعة ال�ساد�سة، مطبعة 
الا�ستقامة بالقاهرة، 1959، �ص287.

28	  انظر :ديوان حافظ �إبراهيم،تحقيق �أحمد �أمين و�أحمد الزين و�إبراهيم الابياري،الهيئة الم�صرية العامة للكتاب،الطبعة 
الثالثة،القاهرة 1987،�ص382.
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المعا�صرين  ال�شعراء  بع�ض  يتبارى  حيث  الإماراتية،  ظبي  �أبو  قناة  على  ال�شعراء«  »�أمير 
للفوز بلقب �أمير ال�شعراء، نا�سجين في هذه المباراة القديمة الجديدة على منوال ال�شعراء 
القديمة  ال�شعريّة  الفحولة  �إلى  الانت�ساب  و�إثبات  العمودية   الق�صيدة  كتابة  في  القدامى 
ب�إظهار »التفوق« من خلال النظم التقليدي لل�شعر، بل با�ستدعاء فن المعار�ضات ال�شعريّة 

نف�سه. 
و�إذا ما ت�أملنا الخريطة ال�شعريّة الرّاهنة وتفرعاتها وت�ضاري�سها الفنية الجمالية، ن�صل �إلى 
الإقرار ب�أن ال�شعر الإحيائي، و�إن ظهرت بعده اتجاهات ومدار�س �شعريّة مثل الرومنطيقية 
والواقعية التي عملت على تجاوزه، ف�إنه لا يزال اتجاها �شعريا قائم الذات يعبر عن ت�صوّر 
لل�شعر لا يخرج عن �إطار عمود ال�شعر القديم،وذلك على الرغم مّما عرفه ال�شعر العربي من 
حراك فني، زاوج  بين التراث ال�شعري العربي والانفتاح على التجارب ال�شعرية الإن�سانية 

الأخرى وفكر الحداثة ومقاربته  للقيم والفرد والم�ؤ�س�سات والحقول الاجتماعية.
رابعا :المدوّنة ال�شعريّة الإحيائيّة في ميزان نقد »جماعة الديوان«: 

التعر�ض  من  الإحيائيّة،  المدر�سة  �شعراء  بها  حظي  التي  العري�ضة،  الجماهيرية  تمنع  لم 
لميخائيـــــل  ال�شهيـــــــر  »الغربال«  كتـــاب  ت�ضمنه  ما  ذلك،  من  �أحيانا.  وعنيف  لاذع  لنقد 
نعيمة )1889 - 1988م(، من �آراء نقديّة �شديدة ومبا�شرة، وردت بالخ�صو�ص في مقالتي 
»الحباحب« و»نقيع ال�ضفادع« في الكتاب الم�شار �إليه،  وهو ما ذهب �إليه الباحث محمد مندور 
الذي قال �إن هدف هذا الكتاب هو: » الهجوم العنيف على الأدب العربـي التقليـدي المتزمت 
�أنه،  ذكر ب�شكل �صريح  التقليدي ».29 ف�ضلا على  اللغوي ثم على العرو�ض  وعلى التحجر 
البع�ض من �أعلام المدر�سة الاتباعيّة. ويبدو لنا �أن المقالات النقدية، التي �ضمنها ميخائيل 
نعيمة كتابه،  �إنما هي معبرة عن ر�ؤيته للأدب والنقد،  وكا�شفة عن طبيعة م�شروعه الثائر 
على التقليد، والداعي  �إلى التجديد في الأدب �شكلا وم�ضمونا وبناء ولغة، مع رف�ضه ما �سماه 
»معر�ض الأزياء اللغوية والبهرجة العرو�ضية«30.وفي هذا ال�سياق، ي�شير نعيمة �إلى الفرن�سي 
موليير قائلا:« نعم، فت�شوا عن موليير لي�ضحكنا ويبكينـا ويجعلنا نخجل من ذواتنا في وقت 

29	  مندور )محمد(،النقد المنهجي عند العرب، دار النه�ضة الم�صرية،القاهرة، 1969،�ص29.
�أن خلفت  التقليد  القلمية( على  )الرابطة  ثورة  مـن  كـان  »لقد  »الغربال الجديد«:   كتابه  نعيمة في  يقول ميخائيل    	30
في  الكاذب  والتفجع  المدح،  في  والت�سكع  والهجاء،  والحما�سة  للفخر  فيه  �أثـر  لا  �شعراً  وخلقت  �شاملًا،  �إن�سانياً  �أدباً 
البحور  بـين   مـا  فيهـا  زاوجت  فقد  ال�شعرية  القوالب  و�أما  القدامي،  �أ�ساليب  عن  فيه  �أقلعت  فقد  الغزل  �أما  الرثاء، 
الكاملة،المجلد  للملايين،المجموعة  العلم  الجديد،دار  الغربال  )ميخائيل(،في  نعيمة  انظر:  ومجازيئها..«  الكاملة 

ال�سابع،بيروت،1979،�ص438.
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واحد. �إنما اذكروا �أن موليير لا يولـد مـن در�س المعاجم والعرو�ض والقوافي وجوائزها من 
خبن وخبل وطـي ورقـ�ص. مـوليير لا تح�صره �أبحر بين طويلها ووافرها ورجزها ورملها. لا 

تقف فـي وجهـه خرافـات  وترهات و�شرائع و�أوهام«31. 
ا�صطلح  ما  قدمته   الأكبر  النقد  ف�إن  الاتباعية،  لمدر�سة  نعيمة  ميخائيل  نقد  جانب  �إلى 
وعبد  1964م(   - العقاد)1888  محمود  عبا�س  وروادها  الديوان«  »جماعة  ت�سميتها  على 
الرحمان �شكري )1886 - 1964م( و�إبراهيم عبد القادر المازني)1890 - 1949م(. وهي 
جماعة، تقدم نف�سها ك�صاحبة مذهب »�إن�ساني، م�صري، عربي«32،عُرفت بامتلاكها لثقافة 
الأجنبية.  الثقافة  والانفتاح على  و�آدابها  العربية  الثقافة  التمكن من  مزدوجة، تجمع بين 
كما تتميز هذه الجماعة، بجمعها بين الإبداع  ال�شعري والممار�سة النقديّة في الوقت نف�سه.

والمازني في كتابهما  العقاد  النقديّة،التي �ضمنها  والمواقف  الأطروحات  المطلع على  ويتبين 
»الديوان في الأدب والنقد » ب�سهولة �أن مدر�سة الإحياء والبعث قد مثلت المو�ضوع الأ�سا�س 
لنقد جماعة الديوان.بل �إن التلميح ال�صريح بالانكباب على نقد مدر�سة الإحياء ال�شعريّة، 
يبرز منذ الأ�سطر الأولى من كتاب »الديوان« التي جاء فيها: » و�أوجز ما ن�صف به عملنا 
بين عهدين لم يبق ما يُ�سوغ ات�صالهما والاختلاط بينهما«33.  حدّ  �إقامة  �أنه  �أفلحنا-  –�إن 
ونفهم من هذا الموقف، �أن م�شروع جماعة الديوان لي�س فقط في اختلاف جزئي �أو ن�سبي 
مع  جوهري  تعار�ض  في  م�شروع  �أمام  نحن  و�إنما  والبعث،  الإحياء  مدر�سة  م�شروع  مع 
الم�شروع الأول.م�شروع �أخذ �أ�صحابه على عاتقهم وظيفة �ضرب خ�صائ�ص الت�صور ال�شعري 
الإحيائي، و�إظهار �سلبياته من دون مزاياه. لذلك، ف�إن �آراء »جماعة الديوان«، الموُجهة �ضد 
ورف�ض  انتقاد خال�ص  �شوقي،  هي  �أحمد  ر�أ�سهم  وعلى  ورموزها  والبعث  الإحياء  مدر�سة 
قوي، �أفرغا ال�شعر الإحيائي من �أي �إبداع وتميز.�أي �أننا، �أمام  �آراء راديكالية في رف�ضها 
وُجهت  قد  اللاذعة،  الانتقاد  �سهام  �أنّ  خ�صو�صا  نقدها  في  وهجومية  الإحياء،  لمدر�سة 
�شهرة  الإحياء  مدر�سة  �شعراء  �أكثر  من  وهما  �إبراهيم  وحافظ  �شوقي  �أحمد  لل�شاعرين 

وتجديدا للخطاب ال�شعريّ.
كن تلخي�ص الأفكار النقديّة التي جاءت بها جماعة الديوان في رف�ضها التوا�صل والتداخل  وُمي
بين ال�شعر العربي القديم و�شعر الع�صر الحديث. لذلك، فقد �أعلن –العقاد والمازني- �أن 

31	  نعيمة)ميخائيل(،الغربال،م�ؤ�س�سة نوفل،الطبعة 16،لبنان، 1998،�ص67. 
32	  العقاد)عبا�س محمود(،عبد القادر المازني)�إبراهيم(،الديوان في الأدب والنقد،  مكتبة الأ�سرة،  �سل�سلة الروائع، 2000،�ص5. 

33	  المرجع ال�سابق، �ص4. 
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زمنيا  لي�س  الحقيقة  وهذا الحد في  بين عهدين«  »�إقامة حد  �إلى  يهدف  النقدي،  عملهما 
فقط، بل هو حد بين ت�صورين للقول ال�شعري و�أنموذجين لكيفية بناء العالم ال�شعري.

طريق  تمهدُ  �أنها  �إذ   الديوان،  لجماعة  النقدي  الفكر  في  �أ�سا�سيّة  الحلقة  هذه  لنا  وتبدو 
الفهم وا�سعة لو�ضع الآراء النقديّة الفرعية في �إطارها العام. ومن هذه الآراء، انتقاد العقاد 
لاعتماد الق�صيدة العربية التقليدية قالبا جاهزا، يتم عبره تكرار الأغرا�ض ذاتها وباللغة 
نف�سها وفي بناء فني واحد متكرر. وفي هذا ال�سياق، عبرت »جماعة الديوان« عن موقفها 
عدّة  لمو�ضوعات  ال�شاعر  فيها  يتعر�ض  التي  الطويلة،  الق�صيدة  لنظام  الراف�ض  النقدي 
في  التنويع  واعتماد  والقافية  الوزن  قيود  من  الق�صيدة  تحرير  �إلى  داعية  نف�سه،  الآن  في 
الوزن بدل الت�شتت المو�ضوعاتي والطول غير المبررين، وذلك من خلال �إيثار مبد�أ الوحدة 
الع�ضوية للق�صيدة �شرطا جماليا من �شروط كتابة ق�صيدة  قوية من ناحية البنية الإيقاعية 

والدلالية، ف�ضلا على التحرر ن�سبيا من �أ�سر هاج�س الفحولة  ال�شعريّة.
و�إلى جانب انتقاد هذه الجماعة ل�شعر المنا�سبات والقول بافتقاره للمعا�صرة وال�صدق الفني 
والتجربة الذاتية لل�شاعر الإحيائي، ف�إن اللغة الم�ستخدمة عند �شعراء الإحياء قد �أ�صابتها 
اللفظي  معجمها  في  معا�صرة  غير  لهم  بدت  �إذ   ، النقدية  »الديوان«  جماعة  �سهام  �أي�ضا 
. وفي هذا  بالمدلولات  البديعية ومتكلفة في علاقتها  والمح�سنات  الزخرف  تقوم على  و�أنها 
ال�صدد ن�شير �إلى انتقاد العقاد في كتابه »الديوان« لبع�ض �صور الت�شبيه في �شعر �أحمد �شوقي 
�أ�شكالها و�ألوانها  قائلا:«�إن ال�شاعر هو من ي�شعر بجوهر الأ�شياء لا من يُعددها ويُح�صي 
ولي�ست مزية ال�شاعر �أن يقول لك عن ال�شيء ماذا يُ�شبه  و�إنما مزيته �أن يقول ما هو ويك�شف 
عن لبابه و�صلة الحياة به. �إن النّا�س جميعا يرون الأ�شكال والألوان مح�سو�سة بذاتها كما 

تراها، و�إنما ابتدع لنقل ال�شعور بهذه الأ�شكال والألوان من نف�س �إلى نف�س«. 34
وكما نلاحظ، ف�إن هذا النقد الموجه لطبيعة اللغة الم�ستخدمة في الخطاب ال�شعري الإحيائي 
داخل  الدلالية  العلاقات  �شبكة  فهم  على  تركز  التي  ال�سيميولوجية،  القراءة  عليه  تطغى 
الن�ص في حين �أن ربط النظام اللغوي للق�صيدة الإحيائية بال�شروط الاجتماعية الم�ساهمة 
فهم منطلقات  ي�ساعدنا على   �أن  ��شأنه  الق�صيدة، من  تفر�ض معجمية  والتي  في تحديده 
�أنه لا غنى عن التحليل الاجتماعي للغة  الم�شروع الإحيائي ووظائفه. لذلك، ف�إنه يبدو لنا 
ال�شعر الإحيائي، و�إلا  �سقطنا في التحليل ال�سيميائي المنغلق على الن�ص من دون خارجه. 
المقابل  ف�إنه في  الأدبي،  النقدي  التحليل  �أ�سا�سيا في  كان  و�إن  وهو في كل الحالات، تحليل 

34   المرجع ال�سابق،  
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– من منظور بورديو35 -مرتبطة بالواقع  لا يكترث بالبعد ال�سو�سيولوجي للغة ولا بكونها  
الاجتماعي ومتفاعلة معه .

تكن  لم  �شوقي،  و�أحمد  العقاد  محمود  عبا�س  بين  م�صر  �شهدتها  التي  الأدبية  المعركة  �إن 
وحدها �سببا �أ�سا�سيا ومبا�شرا في ت�أليف العقاد كتاب »الديوان في الأدب والنقد« عام 1921 
- حيث خ�ص�ص ف�صلا بعنوان »�شوقي في الميزان »- فح�سب، و�إنما هي �أي�ضا معركة ر�ؤى 

مختلفة حول التّ�صور ال�شعري، على الرغم مّما �شابها من منزع �شخ�صي �أو �إيديولوجي.
»مبرحا«  نقدا  فيه  تنهال  الذي  الوقت  في  »الديوان«  جماعة  �أنّ  ن�ستنتج،  �أن  يمكننا  لذلك 
لمدر�سة الإحياء و�أهم رموزها، ف�إنها ت�ستعر�ض م�شروعها ال�شعريّ البديل . و�إذا كان هذا 
النقد حادا وغير مو�ضوعي في �أحايين كثيرة، �إلا �أنه كان �صائبا في بع�ض الأحيان  خ�صو�صا 
فيما يت�صل بالجوانب الجمالية  �إ�ضافة �إلى كونها -  �أي �أفكار جماعة الديوان النقدية- 
قد نجحت في خلق حراك نقدي �شعري، ا�ستفاد منه – وهذا هو الأهم- ال�شعر العربيّ في 
الع�صر الحديث، وربما يكون �أ�سهم في ظهور المدر�سة الرومنطيقية وهو ما يف�سر لنا  مثلا 
�سبب عدول جماعة الديوان عن نقد ال�شاعر خليل مطران، الذي و�إن كان ينتمي �إلى مدر�سة 
الإحياء �إلا �أنه يُعد في نف�س الوقت  من رواد المدر�سة الرومنطيقية في ال�شعر العربي،  التي 

لم تتوان جماعة الديوان عن تطويرها و�إثرائها.
مرحلة  نتاج  هي  والبعث،  الإحياء  مدر�سة  �أنّ  �إلى  ذكره  تقدم  مما  نخل�ص  عام،  وب�شكل 
ثقافيين  زمنيين  بين  ترددها  بحكم  فكانت  الإ�سلامية،  العربيّة  الأمة  عرفتها  تاريخية 
تتميز  تقليدية فنية جاهزة وم�ضامين  ال�شعريّة بين قوالب  الكتابة  تُراوِح في  واجتماعيين، 
الخطاب  قراءة  �أن  لنا  بدا  المنحى،  هذا  وفي  والحا�ضر.  الما�ضي  بين  بتجاذب  بدورها 
هذا  و�ضع  بل  الجماليّة  الفنية  الجوانب  على  الاقت�صار  عدم  تقت�ضي  الإحيائي،  ال�شعريّ 
لخياراته  المبررات  �إلى  وللتعرف  �أولا  لفهمه  العام  التاريخي  �سياقه  في  ال�شعريّ  الخطاب 
ت عنها رموز مدر�سة النّه�ضة ال�شعريّة، تك�شف عن  الفنية خ�صو�صا �أن المبررات التي عبّر
ظروف �إنتاج الق�صيدة الإحيائية وعن �أ�سباب �إنتاجها على تلك ال�شاكلة. فم�شروع مدر�سة 
الإحياء والبعث مُفكر فيه وينطوي على خطة ثقافية وا�ضحة الأهداف والمنطلقات، بل �إن 
الت�شبث بعمود ال�شعر القديم نف�سه، يندرج في ما يبدو لنا في �إطار هذه الخطّة الثّقافيّة. و�إذ 
نركز على ظروف �إنتاج الق�صيدة الإحيائية، فلأن ح�صرها ق�سريا في ميزان النقد الفني 

35   قدم  عالم الاجتماع الفرن�سي بيار بورديو �أفكارا مهمة تخ�ص ما �سماه الحقل الأدبي  وعلم اجتماع اللغة والأدب . 
.Bourdieu(P),Ce que parler veut dire, Paris, Fayard,1982 : انظر
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الجمالي الخال�ص، يم�س من مو�ضوعية مقاربة هذه المدر�سة وربما يبخ�سُها حقها.
الإحيائي  ال�شعري  الم�شروع  ب�أهم خ�صائ�ص  نلمّ  المقدّمة حتى  الإطالة في هذه  نا  لقد خيّر
بالدار�سة  بعدها  نتناول  بع�ض منطلقاته وملامحه،  �إلى  والتعرف  العام  �إطاره  بتنزيله في 
الر�صافي  ومعروف  �شوقي  �أحمد  وهم  الإحيائي  اتجلااه  من  �أعلام  �شعراء  ثلاثة  والتحليل 

ومحمّد ال�شاذلي خزنه دار.
فماهي المقايي�س المعتمدة في هذا الاختيار؟

من المهم الإ�شارة هنا �أولا �إلى �أنه من ال�صعب في هذا العمل  الذي نخ�ص�صه لتقديم نماذج 
من �شعراء الإحياء ب�شكل اختزالي، �أن نتطرق �إلى �شعراء �آخرين يمثلون الق�صيدة الإحيائية. 
لذلك �آثرنا التوقف عند �أ�سماء ثلاثة، تكون بمثابة عينة تمثيلية لرموز الإحياء والبعث. وفي 
النماذج المنتخبة، ممثلة  �أن تكون  كن من تمثيلية حر�صنا على  �أق�صى ما ُمي �إطار �ضمان 
لنوعين من التجارب ال�شعرية: الأول والثاني يمثلان ال�شعر الم�شرقي الحديث، والثالث يمثل 

التجربة ال�شعريّة المغاربيّة.
ولعل القا�سم الم�ترشك بين ه�ؤلاء ال�شعراء الثلاثة، هو �أنهم لم يكونوا مغمورين،  بل حققوا 
�شهرة وا�سعة بو�أت اثنين منهم وهما �أحمد �شوقي ومحمد ال�شاذلي خزنه دار �إلى الإمارة 
العراق في  �شاعر  الرّ�صافي  �سمي معروف  ال�شعراء«. في حين  »�أمير  بلقب  والفوز  ال�شعريّة 

ع�صره، وكان يحظى بمكانة �شعريّة مرموقة، حتى �أقيم له في بغداد تمثال تمجيدا لفنه.
من ناحية ثانية، يُعد �أحمد �شوقي من �أهم رموز مدر�سة الإحياء والبعث و�أكثرهم تجديدا 
للق�صيدة الكلا�سيكية الجديدة. كما �أن م�سيرته ال�شعريّة، انطوت على تحولات مهمة جعلت 
من �أ�شعاره �أيام الخديوي عبا�س في �شبه قطيعة من ناحية الغر�ض ال�شعري والم�ضمون مع 
�شعره �إبان ثورة 1919 الوطنية الم�صريّة. ناهيك �أن تجربة �أحمد �شوقي تبقى على الرغم من 

كل الانتقادات، التي وُجهت لها من التجارب ال�شعريّة المهمة في الع�صر الحديث.
�أما معروف الر�صافي، فقد تميّزت �أ�شعاره بتنوع الم�ضامين والمجالات ال�شعريّة وكان �صوته 
ال�شعري يت�سم بالحكمة والجر�أة، وكانت له ر�ؤية في الإ�صلاح الاجتماعي والن�ضال الوطني، 

حاول التعبير عنها �شعرا ونثرا ومقالة.
التّون�سيّة  الأدبيّة  المحافل  في  �صيته  ذاع  الذي  دار،   خزنه  ال�شاذلي  محمّد  التّون�سي  و�أما 
العابدين  36 والذي و�صفه زين  ال�شعراء«  »�أمير  بلقب  �أ�شعاره، مّما جعله يحظى  وانت�شرت 

36	  المو�سوعة التون�سية،الجزء الأول، المجمع التون�سي للعلوم والآداب والفنون  »بيت الحكمة«،قرطاج، 2013،�ص736. 
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يميز  ما  �أهم  ف�إن  الحديثة،  النه�ضة  �شعراء  �أئمة  من  ب�أنه  1965م(،   -  1898( ال�سنو�سي 
تجربته ال�شعريّة �أنها تقوم على ما لل�شعر من دور اجتماعي. و�ضمن هذه الر�ؤية الوا�ضحة  
�أن المجال الذي  �أ�شعار خزنه دار الوطنية وال�سيا�سية والاجتماعية.على  والمبا�شرة، تتنزل 
ركز فيه �أكثر من غيره هو مجال ال�شعر الوطني الن�ضالي ال�سيا�سي. لذلك فهو ينتمي �إلى 
حركة »ال�شعر الع�صريّ« من زاوية تجديد الم�ضامين ومعا�صرتها خلافا للبناء الفني الذي 
تنطبق  ملاحظة   ن�سوق  الإطار  هذا  وفي  القديم.  التقليدي  البلاغي  الأنموذج  رهين  ظل 
على �شعراء الإحياء عامة، وهي �أن ت�صورهم ال�شعري، قائم على الف�صل بين البناء الفني 
وق�ضية  وخلاف  جدل  نقطة  مثل  لطالما  ت�صور  وهو  و�أغرا�ضها.  وم�ضامينها  للق�صيدة 

مركزية من ق�ضايا ال�شعر ال�شائكة.
ويكفي هذا العمل، �أن يحرك ذاكرة ال�شعر العربي في الع�صر الحديث فن�سترجع الأ�سئلة 
ونُعمل التفكير في مدر�سة الإحياء والبعث وما تلتها من تيّارات �شعريّة، تجاوزتها وا�ستكملت 

رت فيه. ما ق�ّص
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�أحمد �شوقي وال�صعود �إلى الينابيع

د.محمد الغزي
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      لعلّ �أهمّ ما ي�شدّ الانتباه في ال�شوقيات1 ازدواج خطابها ال�شعري2ّ. ففي بع�ض الق�صائد 
نلفي  �شوقي م�شدودا �إلى ال�سنّة ال�شعريّة ي�سترفد �أ�صولها ويُعيد �إنتاج عنا�صرها محتذيا 
�أنموذجا قائما في الذاكرة اكت�سب من �أثر تكرار بعد تكرار قدا�سة متوهّمة،. بينما  نلفيه 
في ق�صائد �أخرى ي�سعى �إلى ت�أ�سي�س �شكل من الكتابة جديد يعقد م�صالحة بين عالمين ظلّا، 
على امتداد ع�صور الانحطاط، متباعديْن، بل متنافريْن وهما:  عالم الن�صّ ون�صّ العالم. 

في الق�صائد الأولى  يدير �شوقي �أبياته على  الأغرا�ض التقليديّة، م�ستح�ضرا بهاء الديباجة 
الأولى، مقتفيا �أثر القدامى في �صياغة اللفظ و�إجراء المعنى، فهو �شاعر ال�سليقة العربيّة 
القديم،  ونقائها  الأوّل  ب�صفائها  لتبقى محتفظة  التاريخ  وعوادي  الزمن  غوائل  عنها  يردّ 
�إلى  الثانية ي�سعى  �أعرا�ض زائلة، بينما نلفيه في الق�صائد  وك�أنّها جوهر ثابت وما عداها 
�إلى اللحظة التاريخية، ي�شهد لها حينا وعليها حينا �آخر بحيث تبدو ال�شوقيات،  الإ�صغاء 
في الكثير من الأحيان وك�أنّها “ اكت�شاف للزمن “ في تعاقبه وتحوله بعد �أن كان الما�ضي، في 
المدوّنة ال�شعرية  العربية، يمثّل  الحا�ضر المتدفّق دائما يعمّ كلّ الأزمنة وي�ستغرقها، �أي �إنّ 
ال�شوقيات  تبدو كما لو �أنّها  خروج على منطق الدهر والجواهر الثابتة وانت�ساب �إلى منطق 
التاريخ والأعرا�ض المتحولة. �شوقي كان من �شعراء الإحياء الذين حاولوا �أن يلجموا الما�ضي  

ويهيّئوا للحا�ضر �أن يكون.
ال�شوقيات هي هذا التردّد بين زمنين �شعريّين مختلفين : زمن داثر، و�آخر قادم.  �شوقي 

القرن  ال�شاعر في  الأول �ضمّ ق�صائد  �أجزاء، الجزء  �أربعة  يقع في  )ال�شوقيات(  ديواناً �ضخماً عرف ب  �شوقي  1 خلف 
التا�سع ع�شر والمقدمة و�سيرة لحياته، وقد تّمت �إعادة طبعه 1925 م، واقت�صر على ال�سيا�سة والتاريخ والاجتماع والجزء 
الثاني طبعه 1930م، �أي بعد خم�س �سنوات وا�شتملت ق�صائده على الو�صف ومتفرقات في التاريخ وال�سيا�سة والاجتماع. 
عدة  �ضمّ  م،   1943 عام  الرابع  الرثاء. وظهر الجزء  و�ضمّ  م،   1936 عام  ال�شاعر في  وفاة  بعد  الثالث طبع  والجزء 
�أغرا�ض و�أبرزها التعليم.،ثمّ قام محمد �صبري بجمع الأ�شعار التي لم ي�ضمّها ديوانه  �سمّاها » ال�شوقيّات المجهولة ». 

ديوان  مقدمة  في  هيكل،  ب�شعره قال  ذلك  وربطوا  الأخلاقية   ال�شاعر  �شخ�صيّة  ازدواج  على  كثيرا  النقاد  ركّز   	2
»ال�شوقيات«: »ك�أنك �أمام رجلين مختلفين... �أحدهما م�ؤمن عامر النف�س بالإيمان، حكيم يرى الحكمة ملاك الحياة 
وقوامها، والآخر رجل دنيا يرى في المتاع بالحياة ونعيمها خير �آمال الحياة وغاياتها، مت�سامح مع نف�سه الإن�سانية، ومع 
الوجود كلّه، �ساخر مع النا�س و�أمانيهم. و�أما طه ح�سين فيخالف هيكل ويقول: »ازدواج ال�شخ�صية الذي يلمحه هيكل 
في �شعر �أمير ال�شعراء، لا يدلّ في حقيقة الأمر �إلا على �أن �أمير ال�شعراء يقلد الم�ؤمنين والم�ستمتعين كما يقلّد غيرهم 
من �أ�صحاب ال�شعر.« ويذهب طه ح�سين �إلى �أن �شخ�صية �شوقي �إنما هي �شخ�صية الداهية الماكر الذي يظهر غير ما 
يخفي، وفي ذلك يقول: »لم ينه�ض لخ�صومة ناقد من نقّاده، بل لم يجر�ؤ على �أن يلقى نقّاده بالعتب، و�إنما كان يعاملهم 
معاملة الأراقم... يغرى بهم وي�ؤلب عليهم ثم يلقاهم با�سماً وادعاً... » و يذهب عبد اللطيف �شرارة �إلى : » �أن �شاعرية 
�شوقي انبثقت عن القطب الموجب في اتجاهه وهو حب الحياة، والقطب ال�سالب، وهو الإيمان بالقيم الأخلاقية الدينية، 
ق �إلى  وعا�ش �أيامه على هذه الأر�ض، وهو يترجح... ولكن بهدوء واتزان بين هذين الجانبين المتعار�ضين، دون �أن يوفَّ

�صهرهما في وحدة متما�سكة.«
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في بع�ض ق�صائده ي�ست�أنف كتابة الق�صيدة الأنموذج التي  �أثّلت في ال�شعر العربيّ تقاليد في 
الكتابة ا�ستحكمت �صورها في العقول والأذهان حتّى كانت بالقوانين �أ�شبه، غايته من وراء 
ذلك الا�ستدراك على �شعر ع�صور الانحطاط  الذي جاء مبت�سر ال�صورة، متهافت اللغة، 

لي�س له من ف�ضيلة ال�شعر غير �إقامة الوزن وعقد القوافي. 
التجربة الحديثة  محاولا  الإف�صاح عن جوهر  �إلى  ي�سعى  �أخرى  ق�صائد  �شوقي  في  لكن 

القب�ض على لغة �شعريّة هي بالزمن الجديد �أ�شكل. 
في الق�صائد الأولى يتعمّد  ال�صعود  �إلى الينابيع، �إلى الأ�صول الأولى، �إلى الق�صيدة الأمّ، 
القارئ،  مع  �أوا�صر  عقد  على  قادرة  مازالت   كثيرة  ال�شعري نماذج  تراثنا  �أنّ في  م�ؤمنا  

فحاكاها �أو ا�ستلهمها ووظّف طاقاتها الخفيّة، و�إمكاناتهاّ الم�ضمرة.
وفي الق�صائد الثانية  يحاول ال�شاعر �أن يظفر بلغة جديدة تتلاءم والم�ضامين الجديدة التي 

ا�ستحدثها، لغة مو�صولة بالواقع، مرتبطة باللحظة التاريخية التي �صدرت عنها.   
ل القول في هاتين اللغتين يجدر بنا �أن نت�أمّل من خلال “ ال�شوقيّات “ مفهوم  وقبل �أن نف�صّ

�شوقي لل�شعر، كي  ن�ست�أن�س به في قراءتنا لق�صائده. 
ال�شعر الوا�صف، �أو ال�شعر على ال�شعر، في ال�شوقيّات 

ح  تو�ضّ �أو  �شرائطه  تعدّد  ال�شعر  حول  تدور  �أبياتا  ال�شوقيات  ق�صائد  ت�ضمّنت  ما  كثيرا 
ا تب�سّطت فو�صفت معاناة ال�شاعر وهو يروّ�ض اللغة ويعقد  خ�صائ�صه �أو تبرز وظائفه وربّم
ا تنه�ض دليلا على  وعي �شوقي بتجربته، وهو الوعي  القوافي ويقيم الأوزان.هذه الأبيات �إّمن
الذي قاده �إلى ت�أمّل ق�صائده فيما كان يت�أمّل  العالم، و�إلى ا�ستقراء �أ�سرار ال�شّعر فيما كان 

ي�ستقرئ �أ�سرار الواقع من حوله.
ب�سبب من هذا جاءت الأبيات التي تدور حول ال�شّعر تت�أمّله، مو�صولة بالأبيات التي تلتفت 

�إلى العالم ت�ستك�شفه. فهي كلّها، في ال�شوقيات، في و�ضع معيّة جامعة..  
�إنّ تواتر الخطاب الوا�صف في ال�شوقيات دليل على �أنّ �شعر الإحياء  احتاج �إلى تعليل خطابه 
الجديد وت�أويله لا باعتباره تحوّلا في تاريخ الق�صيدة العربية فح�سب، بل باعتباره توجّها فنّيا 
جديدا يتجاوز �أحيانا مجال ال�شّعر لي�شمل مجمل المواقف  الفكريّة والح�ضاريّة. لهذا تواتر 
ح�ضور الخطاب الوا�صف في ق�صائد الإحياء، وتعدّدت “مو�ضوعاته” وتنوّعت تجلّياته وبات 
م�صطلح الإحياء دليلا على وعي �شعري جديد ي�ستهدف ا�ستح�ضار الق�صيدة الأمّ   في �أرقى 
تجلّياتها ليهتدي بها في ليل الكتابة...فلي�س غريبا بعد هذا �أن تتحوّل الكتابة �إلى طق�س من 
طقو�س ا�ستدعاء الأ�سلاف من �أجل الاحتماء بهم، والاهتداء بق�صائدهم. فالنّ�صّ الجديد 
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ا �سابقا يحيا داخله، ويتجدّد من خلاله، ثمّ ينتقل  لا يحظى بالقبول �إلّا متى ا�ست�ضاف ن�صّ
�شوقي،  �شّعر  في  الوا�صفة  الأبيات  وظائف  �إحدى  كانت  لهذا  اللّاحقة،  الأجيال  �إلى  عبره 
ال�شّعريّة، فببقائها ي�ستمرّ الما�ضي في الحا�ضر، ويبقى  التّقاليد  �إلى الحفاظ على  الدّعوة 

الحا�ضر على �صلة وثقى بالما�ضي.
لكنّ الالتفات �إلى الما�ضي، في �شعر �شوقي  لا يهدف �إلى عقد علائق مع الأ�سلاف الموتى بقدر 
ما ي�سعى �إلى عقد علائق مع المتقبلين الأحياء فعندما ي�ستدعي ال�شّاعر التّقاليد ال�شّعريّة 
القديمة ف�إنّه يهدف �إلى �شدّ المتقبّل، وا�صطياده ب�أقرب الو�سائل �إلى نف�سه و�أ�شدّها ل�صوقا 
الوجوه  �إليه  وت�صرف  القلوب  ال�شاعر  نحو  تميل  �أن  ��شأنها،  من  التّقاليد  فهذه  بوجدانه. 

وت�ستدعي بها �إ�صغاء الأ�سماع �إليه، على حدّ عبارة ابن قتيبة..
ا�ستدارت ق�صيدة �شوقي �إلى ح�ضورها الذّاتيّ و�أبرزت، على وجه الخ�صو�ص، الحوار الذي 
عليه.  وفي  التفوّق  �إلى  �ساعية  �أخرى  مرّة  وتناف�سه  مرّة  تزكيه  القديم،  ال�شّعر  مع  عقدته 
الحالتين كلتيهما بقيت الق�صيدة من�شدّة �إلى نظام الق�صيدة التّقليديّة �صورا وطرائق بناء.
ففي �سياق تزكية القديم، يردّد �شوقي، في ق�صائده، وظيفة ال�شّعر التّقليديّة، وهي الوظيفة 

الأخلاقيّة التي تتو�سّل بالوعظ والحكمة والنّ�صيحة من �أجل عطف القلوب على القيم. 

 قال �شوقي ]الخفيف[:
ق وكــان العـزاءَ في �أحزانـــــــهِِ كان �شعْري الغناءَ في فرح ال�شر	 	

 كما قال مفتخراً ]الطويل[:
وعلى يميِن الحقِّ طيٌر �شادِ �أنا في �شمال الحبِّ قلبٌ خافقٌ	 	

 وقال �أي�ضا ]الكامل[:
ادِ ما في �سماءِ ال�شرقِ من �أمْج غنيّتُ لل�شرقِ الجريح وفي يدي	 	

�إنّ غاية ال�شعر من خلال هذه الأبيات غاية مزدوجة: تربويّة تعليميّة من ناحية، واجتماعيّة 
�سيا�سيّة من ناحية �أخرى.فهو ينه�ض حار�سا للقيم يدفع عنها خطر الموت والبلى من جهة، 
والأمر كذلك،  الطّبيعي،  ب�آخر. فمن  ويزري  يرفع مع�شرا  ثانية، حكَمًا  وينه�ض، من جهة 
�أن يتحوّل ال�شعر �إلى “ديوان �أخلاق” على حدّ عبارة البارودي، من خلاله يك�شف ال�شاعر 
عن الخ�صال الممدوحة التي ينبغي التحلّي بها، كما يك�شف، في الوقت ذاته، عن الخ�صال 

المذمومة التي ينبغي تجنّبها. 
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فنّيّا  الأخلاقيّة تقديما  الرّ�سالة  ال�شاعر  قدّم  �إذا  �إلّا  تتحقّق  �أن  ال�شّعر لا يمكن  لكنّ غاية 
ي�ضمّ المعنى ال�شّريف �إلى اللفظ الح�سن والتّ�أليف الجيّد. ف�إذا تمكّن ال�شّاعر من الجمع بين 

الحكمة الموافقة والأ�ساليب المطابقة كان حظّ ق�صيدته من الذّيوع �أكبر.
�أمّا في �سياق المناف�سة  فيقول م�ؤكّدا  تّفوّقه على الأقدمين  ]مجزوء الكامل[: 

بُرْدَيَّ �أ�شْـعَرَ من جَرير3ْ 	�أنَا �إن عَـجَزْتُ فـ�إنَّ في	

كما يقول في ق�صيدة �أخرى ]الطويل[:

وللمُتنبـــــــــي درّةٌ وح�صـــــــــــــاةُ ولي دررُ الأخلاقِ في المدْح والهوى	 	
لقد عمد  �شوقي  في الكثير من ق�صائده �إلى مقارنة نف�سه  بكبار ال�شعراء العرب  م�ؤكّدا 
تفوقه عليهم، فهو �أ�شعر من جرير والمتنبّي  لأنّه  يجيد المديح والغزل في �آن  ولا يخالط درّه 

الح�صى..
        في �ضوء ما تقدّم يمكن القول �إنّ الخطاب الوا�صف في �شعر �شوقي ظلّ يردّد وظائف 
ال�شّعر التّقليديّة. و�أهمّ هذه الوظائف، �إذا  �أخذنا  بعبارات  حازم  القرطاجنّي  ”ا�ستجلاب 
المنافع وا�ستدفاع الم�ضار“، ولا يمكن لل�شّعر �أن يحقّق هذه الوظيفة �إلّا �إذا توافر فيه ركنان 
�أو�ضح  الإحيائي، كما  فال�شاعر  الإ�سلاميّة.  الأخلاقيّة  والمعاني  التّقليديّة  الأ�ساليب  اثنان: 
ا هو ناطق بكلام جماعيّ م�شترك، وهو لي�س ك�شاعر  �أدوني�س، لا يتكلّم كلامه الخا�ص ”و�إّمن
ا هو موجود في هذا الكلام، �أي في �إن�شائيّة الخطاب ال�شّعري ال�سّلفي.  موجودا في ذاته، و�إّمن

ا يدعم �سلطة الكلام الما�ضي“4 المتكلّم هو التّقليد، والتّقليد لا ي�ؤ�سّ�س و�إّمن
هذا الإغراق في التّقليد ر�آه البع�ض �أنفع ما في �شعر الإحيائيين للأدب الحديث، لأنّه ردّ �إلى 

كيب.5 المعا�صرين يقين القدرة على مجاراة العبّا�سيين والمخ�ضرمين في ميدان اللّغة والّرت
والحقيقة �أنّ �شعر الإحياء لم يول الخطاب الوا�صف عنايته بل عرّج عليه في �سياق �أغرا�ض 
�أخرى،�إذ جاء منجّما في ق�صائد معدودة، يدور على وجه الخ�صو�ص، على علاقة ال�شّعر 

بمكارم الأخلاق
ا كان الإلهام الم�صدر الأوّل   �إنّ دالّ الفن  ي�أتي في ق�صائد �شوقي مقترنا بدالّ العقل.  فربّم
لا  تظلّ �ضروريّة،  والتنقيح   بالنظر  الوحي  �أملاه  يعود على  الذي  العقل  لكنّ وظيفة  للفنّ 

3	  ال�شّوقيّات: ج 1 المكتبة التّجاريّة الكبرى بم�صر – دت– �ص 138
4	  �أدوني�س: �شاعر البيان الأوّل. مجلّة ف�صول �ص 19

5	  عبّا�س محمود العقّاد: �شعراء م�صر و بيئاتهم في الجيل الما�ضي – من�شورات المكتبة الع�صريّة – �صيدا بيروت د.ت 
– �ص 122
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يمكن �إنكارها �أو التهوين من ��شأنها ]المتقارب[

	�إذا خالطَ النّف�سَ �أوحى لها   وما الفنّ �إلّا ال�صريحُ الجميل 	

	�إذا هيَ �أولتّــــــــه �إجمالهـــــــــــــا وما هو �إلّا جمـــــــالُ العقـــــــــــــول 	

وقد و�صف حافظ ابراهيم �أحمد �شوقي قائلا ]الكامل[:

انِه  ُّ في طََري فَوقَ ال�سُها يَ�ستَن تَخِذَ الَخيالَ لَهُ بُراقاً  فَاِعتَلـى	 	
�سِكاً بِعِنانِهِ روحُ الَحقيقَةِ  مُم ما كانَ يَ�أمَنُ عَثَرةً لَو لَم يَكُن	 	
	�أَو تَطمَعُ الأَذهانُ  في  �إِتيانِــهِ م ــا لَم يَ�أتِــــــــهِ مُتَقَـــــــــــدِّ و�أتَى بِم 	
لَم  يَبغِهِ الرُوّادُ  في  ديوانِـــــهِ هَل لِلخَيالِ وَلِلحَقيقَةِ مَنهَـــــلٌ	 	

القديم،  النقد  في  الأثيرة  ال�صور  من  الحقيقة  �أعنّته  تم�سك  الجموح  الخيال  �صورة  �إنّ 
تلفيقا،  الباطل  يلفّق  الظنّ والخداع،  الكذب و�سوء  العربيّ رديف  فالخيال ظلّ في التراث 
في  فالمت�أمل  والمعرفة.   وال�صدق  الحقيقة  رديف  العقل  ظلّ  بينما  اختلاقا،  الزور  ويختلق 
“�أ�سرار البلاغة”6 ، على �سبيل المثال، يلحظ  �أنّ الجرجاني يو�شك �أن يرف�ض الخيال لأنّه 
رديف الكذب والباطل في حين يعلن ولاءه للعقل لأنّه قرين الحقّ والمعرفة. هذا الموقف الحذر 
من الخيال كان �سائدا في �أوربا خلال ع�صورها الكلا�سيكيّة. �إذ �أنّنا نجد ”ديكارت“ رائد 
الحداثة الفكرية الأوروبية  قدَ �ستبعده من نظامه الفل�سفي واعتبره ”�سيد الخط�أ وال�ضلال  
فهو، في ر�أيه، ي�شوّ�ش العقل، ويربك نظامه، وي�أبى الا�ست�سلام لقوانينه وحدُوده. لهذا د�أبت 
�إق�صاء الخيال، و�أقامت حدودا وا�ضحة بين الواقع والم�ستحيل،  العقلانية الدّيكارتية على 
ورة، وينبغي انتظار كانط الذي �سيعيد للخيال مكانته في الفل�سفة الحديثة. لِ وال�صّ بين الأ�صْ
هذه المواقف المحتفية بالعقل، المهوّنة من ��شأن الخيال �ستردّد في ن�صو�ص �شوقي ال�شعرية 
والنثريّة في �آن. فال�شعر، في نظر �شوقي، ينبغي �ألّا يبتعد عن الحقيقة  ويتوغّل في الخيال..
والغلوّ  النفو�س،  على  الثقيل  الإغراق  »�إلى  بال�ضرورة  يف�ضي  المح�سو�س  انحراف عن  فكلّ 

ا  نعة �إّمن 6	  يعلّق عبد القاهر الجرجاني على قول القائل ”خير ال�شعر �أكذبه“  فيقول”من قال �أكذبه“ ذهب �إلى �أنّ ال�صّ
يمدّ باعها، وين�شر �شعاعها، ويتّ�سع ميدانها، وتتفرّع �أفنانها حيث يعتمد الات�ساع والتخييل، ويدّعي الحقيقة فيما �أ�صله 
التّقريب والتّمثيل، وحيث يق�صد التلطّف والت�أويل“ ولنَ�سْتَمِعْ �إليه بعد ذلك يعلن عن وجهة نظره ”هذا ونحوه يمكن �أن 
يتعلّق به في ن�صرة التخييل وتف�ضيله، والعقل بعيدٌ على تف�ضيل القبيل الأوّل وتقديمه، وتفخيم قدره وتعظيمه، من كان 
العقل نا�صره والتحقيق �شاهده فهو العزيز جانبه، والمنيع مغالبه وقد قيل: الباطل مخ�صوم و�إن ق�ضي له، والحقّ مفلح 

وان ق�ضي عليه عبد القاهر الجرجاني: �أ�سرار البلاغة، �ص 281.
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البغي�ض �إلى العقول«.
وبموازاة  م�سالة العقل والخيال يثير �شوقي م��سألة »جديد ال�شعر« وقديمه، م�ؤكّدا �أنّ جيّد 

ال�شعر لا يرتبط بزمن مخ�صو�ص ]الكامل[:

لا	 في الجديدِ ولا في القديِم العادي  وال�شعر في حيثُ النفو�سُ تلذّه 	

غنّى الأ�صيلُ بمنطـــــق الأجـــــــــــــــدادِ ــــا	 	�أو دع لْ�سانك واللغاتِ  فربّم

�إن �شوقي مثل ال�شّاعر القديم ينظم ق�صيدته والمتقبّل ماثل �أمامه، حا�ضر في ذاكرته، لا 
يفت�أ، في كلّ مراحل الق�صيدة، يومئ �إليه �أو يحيل عليه. ولي�س هذا بغريب بما �أنّ ال�شّعر لم 
ا نظر �إليه على �أنّه تراث الجماعة �أو  ينظر �إليه، في الثقافة، على �أنّه عمل فرديّ مبتكر و�إّمن
ديوان العرب �أو ملك ”للأفراد العاديّين من النّا�س. ه�ؤلاء لهم منطق وحكم، وهم �أ�صحاب 
ال�شّعر الحقيقيّون“7 لهذا د�أب ال�شّعراء على ا�ستح�ضار �صور ه�ؤلاء كلّما نظموا ق�صائدهم، 
واعتبروا الق�صيدة الجيّدة هي الق�صيدة التي تحظى بقبول الجماعة فتختزنها في الذاكرة.

نف�س  ت�أثيره في  مدى  هو  �شوقي،  نظر  واحد، في  دليل  ال�شعر   باتت لجودة  هذا  على  بناء 
ال�سامع، وهذا الت�أثير لا يمكن �أن يتحقّق كما �أو�ضح  النقاد  �إلّا �إذا قرّب ال�شعر من النف�س   
كان  �أغرب  ال�شعر   كان  فكلّما   ، جليلا  لطّف  �أو  لطيفا  جلّل  �أو  قريبا  منها  �أبعد  �أو  بعيدا 
�أعجب.. وهذا الأثر الذي يحدثه ال�شعر في النف�س هو �ضرب من الالتذاذ النف�سي �أو العقلي، 
�أي �أنّ قيمة ال�شعر، في نظر �شوقي، تتج�سّد فيما يحدثه في النف�س من تلذّذ   لكنّ هذا الأثر 
لا يتحقق �إلّا ببراعة ال�شاعر وحذقه لأ�صول ال�صناعة لا بانت�سابه �إلى حقبة من الأحقاب �أو 
عهد من العهود..بل ربما  وجدنا  ال�شعر يطرب الفهم  �أحيانا �إذا ا�ستدعى تقاليد الأجداد 
في الكتابة..�أي �إذا بعث القديم من رماده..فالمزيّة لا تكمن في مقول القول بقدر ما تكمن 
في طريقة القول �أي  في طريقة الن�سج، وبناء ال�صورة وتلطيف المعنى. ولا �شكّ في �أنّ �شوقي 
»الأ�صيل  فهو  وجه الخ�صو�ص  على  لنف�سه  و  عامّة  الإحياء  ل�شعراء  الأخير  البيت  يلوّح في 
ا كان �شاعرا  »الذي غنّى »بمنطق الأجداد..« �أي �إنّه لم يكن �شاعرا محاكيا �أو مقلّدا و�إّمن

»�أ�صيلا« �أي مت�شبّثا بالأ�صول يعيد بعثها من جديد..

7	  م�صطفى نا�صف: نظريّة المعنى في النّقد العربي  �ص 58
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ال�شعر والتراث 
ا�سترفد �شوقي الكثير من الن�صو�ص من المدوّنة ال�شعريّة القديمة وحوّلها �إلى خيط في ن�سيج 
ق�صائده المعقّد.  وقد تحدّث النقّاد، في منا�سبات عديدة، عن  �إغراق ال�شاعر في الا�ستعارة 
ه قائم، على جدّته، على التواط�ؤ والت�شابه �إذ ظلّ  من الن�صو�ص ال�سابقة  مقرّين ب�أنّ ن�صّ
يتغذى من ذاكرة مو�شومة ب�آثار ن�صو�ص كثيرة.  لكنّ الكتابة ، كما �أ�شار النقاد القدامى، 
توكيد  �أي�ضا  و�إنما هي  بالتراث فح�سب  ال�شاعر  التي تجمع  المنا�سبة   توكيدا لوجوه  لي�ست 
لوجوه المباينة التي تف�صله عنه، بل ينبغي  �أن تكون وجوه المباينة �أوفى و�أجلى ليكون النتاج 
الجديد مختلفا، بال�ضرورة، عن  التراث الذي تنحدّر منه. ومن خ�صائ�ص التراث �أنّه لا 
يعرف الثبات فهو في حركة م�ستمرة، دائبة، يتجدّد كلّ مرّة  بتجدّد �شروط تلقّيه التاريخية 
ب�شكل متجدّد من  ذاته  ي�ستعيد  التراث  الذي يجعل هذا  القراءة هو  والاجتماعية.  ففعل 

خلال عمليتي التف�سير والت�أويل.
الق�صائد  فهذه  التراث  مع  ق�صائده  الذي عقدته  الحوار  يلحظ  �شوقي  ديوان  والمت�أمّل في 
تتراءى، في معظم الأحيان، ذات �إيقاع مزدوج، فهي تبدو، من ناحية �أولى ، وثيقة ال�صلة 
بال�شعر القديم ت�ستح�ضر طقو�سه البلاغيّة والإيقاعيّة، وتبدو، من ناحية �أخرى، منفلتة عن 

هذا النظام �ساعية �إلى خلق لغتها و�صورها ومجمل رموزها.  
هذه الحركة المزدوجة هي التي تدفعنا �إلى الإقرار بتداخل �شعريّتين اثنتين في مدوّنة �شوقي، 
ال�شعريّة الأولى قامت على محاكاة الق�صيدة الأمّ وا�سترجاع طرائقها في ت�صريف القول 
و�صياغة ال�صورة.  وال�شعريّة الثانية عدلت عن تلك الق�صيدة وخرجت عن قوانينها المقدّرة 
�إلى  ا�ستندت  الأولى  ال�شعريّة  جديد.  انتظار  �أفق  ت�أ�سي�س  �إلى  و�سعت  الم�سطّرة  وقواعدها 
الذاكرة ت�ستلهمها  �أمّا ال�شعريّة الثانية فقد ا�ستندت �إلى الواقع تحاوره. لكنّ هاتين ال�شعريّة 
ظلّتا، في مدوّنة �شوقي، مرتبطتين بالنزعة ال�شفاهيّة التي تقوم على الإن�شاد وتلقّف ال�شعر 
عن طريق جارحة ال�سمع و �آثرتا، من ال�صور، الت�شبيه لو�ضوحه وقرب م�أخذه، فلا يحتاج 

�إلى م�شاركة فعليّة من المتقبّل ليت�أوّله ويبحث عن معانيه المحتملة. 
هاتان ال�شعريّتان تداخلتا في مدونة ال�شاعر تداخل الت�سوية والت�شابك بحيث لا يمكن ف�صل 
الانت�صار  وهو  القديم والخروج عليه،  التواط�ؤ مع  �شوقي هو  ف�شعر  الأخرى،  الواحدة عن 

للتراث  والا�ستدراك عليه..
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لكن ماهي الن�صو�ص التي ا�سترفدها �شوقي وت�أثّر خطاها؟
لقد ا�ستدعى �شوقي عددا من الن�صو�ص التي تحققت فيها مجموعة من المقوّمات رفعتها 
من م�ستوى التجربة الفردية �إلى م�ستوى التجربة الكليّة ف�أ�صبحت نتيجة لذلك قادرة على 

الهجرة في المكان والزّمان من غير �أن يدركها الموت �أو يعتريها الذّبول.
�إهمالها،  ا  وربّم ن�صو�ص،  ن�سيان   تاريخ  دائما  كان  الإن�سانيّة  الثقافة  تاريخ  �أنّ  والحقيقة 
بها.  فكلّ مرحلة من مراحل الحياة الاجتماعيّة تفر�ض  ثانية والاحتفاء  و�إحياء ن�صو�ص 
التّاريخيّ  النّكو�ص  عهود  “ففي  منه  �أخرى  بجوانب  والعناية  التراث   من  جانب  �إغفال  
عندما تفر�ض على الجماعة خطط ذات طابع �أ�سطوري طاغ يطلب من الجماعة �أن تغفل 
الاجتماعيّــة  التكوينات  تن�سج  بينما  هذا  التخطيط.  هذا  مثل  تدرج في  لا  التي  النّ�صو�ص 
–�إبَّان عهد التقدّم- نماذج مرنة وفعّالة تزوّد الذّاكرة الجمعيّة ب�إمكانات عري�ضة وت�ساعد 

على تمدّدها واتّ�ساعها”8.
ن�صو�صا  فا�ستبعدوا  الإحياء  �شعراء  ا�ستجاب  الإن�سانية  الثقافة  في  المتحكم  القانون  لهذا 
بطبيعة الحال،  يكن،  والإقبال لم  الا�ستبعاد  وفعل  �أخرى.   ن�صو�ص  ا�سترفاد  و�أقبلوا على 
فعلا  بريئا، فقد كان هو �أي�ضا ظاهرة تاريخيّة خا�ضعة لعن�صري المكان والزّمان لهذا لم 
عن  تف�صح  كانت  ما  بقدر  الما�ضي  هواج�س  عن  ال�شعري  لتراثنا  ال�شعراء  قراءة  تف�صح  
هواج�س الحا�ضر، ولم تك�شف عن وعي �أل�شعراء ال�سابقين  بقدر ما  كانت تك�شف عن وعي 

�شعراء الإحياء وم�شاغلهم. 
التراث  ا�ستلهام  طريقة  �أنّ  و�صحيح  �آخر  �إلى  �شاعر  من  تختلف  الر�ؤية  زاوية  �أنّ  �صحيح 
تتباين من ق�صيدة �إلى �أخرى بيد �أنّ الأ�صحّ رغم ذلك �أنّ ال�شعر الإحيائي عني بالتراث كما 
لم يعن به �شعر من قبل و�أثبت �أنّه )التراث (خطاب مفتوح لم يغلق بعد، و�أنّ كلّ توظيف له 
لي�س �إلّا خلقا جديدا لرموزه و�صوره وتجاربه.  والواقع �أنّ هذا العود �إلى التراث لا�ستنطاقه 

كان  �أثرا من �آثار الت�أثر بالأدب الغربيّ 
ومثلما لاحظ الناقد جابر ع�صفور ف�إنّ المدر�سة الإحيائية قد ن��شأت  على �ضفاف ما نقله 
الجيل الأول والثاني من المترجمين المحدثين عن المدر�سة الكلا�سيكية في ال�شعر الفرن�سي، 
نقل  �إلى  �أنف�سهم مدفوعين  بعده محمد عثمان جلال وغيرهما، وجدوا  فالطهطاوي ومن 
كانت  الكلا�سيكية  لأن  الحديثة،  ال�شعرية  الأطروحات  من  غيرها  دون  المدر�سة  هذه  فكر 

8	 يوري لوتمان ويوري�س �أو�سين�سكي: ترجمة عبد المنعم التليمة �ضمن كتاب ”مدخل �إلى ال�سيميوطيقا ”من�شورات عيون 
– الدّار البي�ضاء- 1987 �ص 133 وما يليها.
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�أقرب لذوقهم القائم على الر�ؤى القديمة. حتى �أن عثمان جلال في ترجمته » فن ال�شعر« 
لبوالو لم يكتف بنظمها، بل قام بنوع من الرقابة الفنية على فكر بوالو، فحذف ما لا يتوافق 
مع الذوق العربي، و�أ�ضفى لم�سات نقدية على الن�ص الأ�صلي، مما جعلها كما قال ع�صفور 

نوعاً من الت�أليف الجديد ولي�س التعريب..9
لكن ّ العود �إلى التراث لم تمله �أ�سباب فنّية فح�سب بل �أملته �أي�ضا  �أ�سباب �أخرى لعلّ �أهمّها 
�سطوة الآخر الغربيّ القادم من العدوة الأخرى.بحيث �أ�صبح التراث في هذا ال�سياق �ضربا 

من �ضروب الحماية، درعا من دروع الذات الباقية..
الإقرار  من  الآخر،  هذا  مواجهة  من  الحديثة  العربيّة  ثقافتنا  في  انبثق  الهويّة  ��سؤال  �إنّ 

بتفوّقه  وانت�صاره، من الاعتراف بانك�سار الذات وف�شلها.
ق�صائد �شوقي ت�صوّر ، على نحو ا�ستعاريّ، ارتداد الذات جريحة  �إلى الأ�صول تعيد ا�ستنطاقها 
بحثا عن عزاء ممكن �أو �إجابة محتملة �أي �إنّ هذه الق�صائد حملت في ثناياها وجع المهزوم 
احتجاب...لهذا  طول  بعد  �صورته  له  تجلو  الآخر  مر�آة  في  ذاته  يكت�شف  المنده�ش  وذهول 
عذاب  ت�ضاعيفها  في  حملت  محنة  ق�صائد  نماذجها  من  الكثير  في  �شوقي  ق�صائد  كانت 
الذات وجرحها النرج�سيّ الغائر من ناحية، كما حملت من جهة �أخرى �شوقها �إلى ابتكار 
�إذا  الق�صائد،  هذه  وافتراق.فك�أنّ  تباين  اختلاف  القديم  العالم  عن  يختلف  جديد  عالم 
�أخذنا بعبارات هوب�س تمثّل توكيد الإرادة، الإرادة من حيث هي ال�شهوة الأخيرة التي تتكلّم. 
هكذا كان ��سؤال الهويّة مو�صولا ب��سؤال التقدّم مع كلّ ما تنطوي عليه عبارة التقدّم من معان 
نت�أمّل  �أن  يع�سر  بحيث  مت�شابكين  متداخلين،  ال�سّ�ؤالان  كان  وح�ضاريّة.   وثقافيّة  �سيا�سية 

�أحدهما بمعزل عن الآخر.. 
�إلى  النفي  قبل  ما  : مرحلة  �شوقي، بمرحلتين هما  لدى  مرّ،  الهويّة قد  �أن مفهوم  والواقع 

الأندل�س في عام 1915، والمرحلة التي عقبته.
يتغنّى  �سلاطينها،  من  قريبا  العثمانيّة،  للخلافة  منت�صرا  �شوقي  كان  الأولى  المرحلة  في   
في ق�صائده �بمآثرهم، و ي�صوّر انت�صاراتهم )وقد مدح منهم عبد الحميد الثاني ومحمد 
وف�ؤاد(.  وتوفيق وعبا�س وح�سين  �إ�سماعيل  الخام�س كما مدح  من حكّام م�صر الخديوي 
وفي هذه الفترة  نظم  �شوقي �أهمّ  ق�صائده الدينيّة. وهي الق�صائد التي ا�ستلهمت المدائح 

النبويّة القديمة وا�ستمدّت منها   �صياغتها ال�شعرية �صياغتها، و�صورها البيانية . 
الوطنيّ  الخطاب  �إلى  �أميل  �شوقي  بات  الأندل�س  �إلى  نفيه  عقبت  التي  الثانية  المرحلة  في 

9	 للتو�سّع انظر :جابر ع�صفور : في محبّة ال�شعر، الدار الم�صريّة اللبنانيّة 2009
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البلاد  انف�صلت  و  الكبرى،  الحرب  ثارت  �إن  العربيّة..فما  القوميّة  �إلى  ا  وربّم الم�صريّ 
النّا�س  ب�سينيته الم�شهورة في الأندل�س.  العربية عن البلاد التركية، حتى طلع �شوقي على 
الكبرى«.  العربية  النزعة  ال�شعراء يكون �شاعر  �أمير  بد�أ  الآن   « البع�ض    فقالوا، كما كتب 
الم�صري  الوفد  بقيادة حزب  الم�صرية  الوطنية  المرحلة ميلاد  تلك  الأمر �شهدت  واقع  وفي 
وغيره من الأحزاب الوطنية، وتعالت الأ�صوات الداعية �إلى التحرر من الا�ستعمار الإنجليزي 

لم�صر، و�إقامة لم�ؤ�س�سات د�ستورية في البلاد.. 
في  الأمّة..�أي  ما�ضي  �إحياء  �إلى  الدعوة  في  الأولى،  المرحلة  خلال  الهويّة،  خطاب  يتجلّى 
البحث عن  �شواجر الأرحام الثقافية والدينية التي ت�شدّ الذات �إلى مجموعة �أكبر.  ففكرة 
بينهم. الم�سافات  تقاذفت  مهما  الم�سلمين  بين  تجمع  والمماثلة  الم�شابهة  لمعاني  توكيد  الأمة 
ال�شعور الديني لدى عموم  �أججت  التي  القويّة  وكانت هزائم تركيا المتعاقبة من الأ�سباب 
الم�سلمين. يقول محمد ح�سين هيكل في مقدمة ال�شوقيات : » كان الم�صريون، �إلى ذلك العهد، 
يعطفون على تركيا عطف غيرهم من الم�سلمين ولكنهم كانوا �أبدا يفكرون في ا�ستقلالهم 
عنها ويريدون تحقيقه ولم يكن الأمل في ذلك بعيدا بعد الفرمان الذي ا�ست�صدره ا�سماعيل 
يقوم  الذي  الجي�ش  وب�إن�شاء  لها  وبالت�شريع  الدولة  ب�إدارة  فيه  1873وا�ستقلّ  �سنة  با�شا 
�أثر  لا  بحت  ديني  �شعور  منبعثا عن  تركيا  على  كان عطفهم  لذلك  ومطامعها،  بحاجاتها 
للتبعيّة ال�سيا�سيّة فيه، فلمّا حطمت فرن�سا و�أنكلترا �آمال �إ�سماعيل، وق�ضتا عليه با�سم ديون 
م�صر، ودفعتا تركيا �إلى عزله وانتهت انكلترا باحتلال م�صر بعد الثورة العرابية، ونكثت، 
بعد الاحتلال وعودها بالجلاء، و�أح�سّ الم�صريّون بتدخلها في ��شؤونهم ا�شتدّ عطفهم على 
الن�صرانية تطارد  ب�أنّ دول  اليقين  ب�سيادتها عليهم، وثبت عندهم  تركيا و�ضعف تبّرمهم 
دول الإ�سلام، وقويت فيهم النزعة الدينيّة، وكان من ذلك ما زاد الن�شاط في بعث الح�ضارة 

الإ�سلاميّة والأدب العربيّ في م�صر« 10.
�إ�ضافة �إلى هذه الأ�سباب المو�ضوعية التي جعلت �شوقي ينت�صر للخلافة الإ�سلاميّة ثمة �أ�سباب 
ذاتيّة لا يمكن �إنكارها �أو التهوين من ��شأنها من ذلك ارتباطه الوثيق بالأ�سرة  العلويّة  التي 
�أكرمته ورعته و�أولته المنا�صب العليا في الدولة ، فظلّ، ب�سبب من ذلك، يلهج بذكرها، مقرّا 
بف�ضلها  عليه لا يتخلّف عن م�ساندتها  والإ�شادة بها، وكان ل�صلته الوثقى بالخديوي عبا�س 

�أكبر الأثر في  م�سيرته ال�شعرية  حتّى �أنّ جزءا كبيرا من ق�صائده كان مقت�صرا عليه.. 

10  محمد ح�سين هيكل، مقدمة ال�شوقيات، دار العودة، بيروت 1986 
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لتتحوّل  �ضيّقا  وطنيّا  الهوية معنى  11، خلع على مفهوم  ا�سبانيا  نفيه في  �شوقي، غداة  لكن 
عبارات  ا�ستعرنا  العميق..و�إذا  وجوهرها  الهويّة  هذه  عنوان  وح�ضارتها  بتاريخها  م�صر 
محمد ح�سين هيكل قلنا ك�أنّنا �أمام« �شاعرين اثنين الأول مت�شبّث بالخلافة التركية، منت�صر 
لدولة الإ�سلام مدافع عن فكرة  الأمّة و�شاعر ثان م�صريّ » يبلغ حبّه م�صر حدّ التقدي�س 
والعبادة »، لا يفت�أ يحتفي بتاريخ م�صر الفرعوني، م�شيدا بما تركه الأوائل من �أوابد خالدة  
ب�سبب من هذا تزاحمت في �شوقياته زمرتان من الرموز، الزمرة الأولى تحتوي على رموز 
�إ�سلاميّة، والثانية تحتوي على رموز م�صرية يقول “يوري لوتمان” و“بوري�س �أو�سي�سكي”: »�إنّ 
تْ بها عهودٌ �سبقت، ويتمُّ ذلك بنقل  كلّ حركة فنيّة جديدة تبطل �سلطان النّ�صو�ص التي اعتدَّ
النّ�صو�ص �إلى �صنف اللّامدوّن، اللّان�صّ، �أي �إلى ن�صو�ص من منزلة مختلفة«12 لكنّها، في 
الوقت ذاته ت�ستعيد ن�صو�صا �أخرى وت�ضخّها بدماء جديدة »فالثقافة بطبيعتها �ضدّ النّ�سيان 

والإغفال، �إنها تقهر الإغفال وذلك بتحويله �إلى واحدة من �آليات الذّاكرة«13.
ا ين�سحب �أي�ضا على  هذا القانون لا ين�سحب، كما نحبّ �أن نزعم، على النّ�صو�ص فح�سب و�إّمن
الرموز التي تهيب بها ال�شعراء في كلّ مرحلة من مراحل تاريخها لهذا يمكن �أن نعدّ له –�أي 
القانون- فنقول: �إنَّ كلّ مرحلة �شِعريّة تبطل �سلطان رموز ملأت ذاكرة ق�صائد �سابقة، وتنتقي 
اث �أخرى تخلع عليها طابع البطولة وت�سكنها رحاب الذّاكرة العظيمة. فمن خ�صائ�ص  من الّرت
كلّ حركة �شعريّة جديدة �أنّها تنف�ض الغبار عن �أبطال وتهيل التراب على �أبطال �آخرين، تخرج 
�أ�سماء �أخرى. بهذه الطّريقة نجدها لا  �أ�سماء من مطاوي النّ�سيان وتهمل، عن وعي عامد، 
تعزّز عملية التذكر فح�سب و�إنما تعزّز عمليّة النّ�سيان �أي�ضا �إذ �أنّها لا تكتفي بانتخاب البطل 

ا تعلن بو�ضوح عن الحدث �أو البطل الذي ينبغي ن�سيانه.  الذي يجب تذكره، و�إّمن
هذه الجدليّة، جدليّة النّ�سيان والتذكّر، تتجلّى، على نحو وا�ضح في الق�صائد التي ارتدت 
تّم الاحتفاء  الق�صائد  الرموز الح�ضاريّة. ففي هذه  وا�ستدعت جملة من  تاريخية ،  �أقنعة 
�إهمال )�أو ت�شويه( �شخ�صيّات كانت محلّ احتفاء  ب�شخ�صيّات تاريخيّة كانت مهملة، وتّم 

العثمانية،  الدولة  �إلى  لميله  م�صر،  عر�ش  عن  عبا�س  الخديوي  الإنجليز  خلع  الأولى  العالمية  الحرب  غداة   	11
1919  -  1915 �سنوات  �أربع  مدة  بها  وظل  م�صر  لخديوي  لولائه  �إ�سبانيا  �إلى  �شوقي  �أحمد  �شاعره   ونفوا 
ال�صراع  خ�ضم  في  نف�سه  وجد  ؛  1919الوطنية  ثورة  �إبّان  م�صر،  �إلى  �شوقي  رجع  �أوزارها،  الحرب  و�ضعت  وحين 
ب�آماله  يتغنى  وانطلق  ال�شعب،  �إلى  ؛فانحاز  العربية  والمنطقة  الم�سيطرة على م�صر  الأجنبية  القوى  الجماهيري �ضد 

ويعبر عن �آلامه، و�شارك الأمة العربية، وانفعل لأحداثها، وانتفا�ضاتها الوطنية 	
12	 مدخل �إلى ال�سيميوطيقا، �ص 139.
فحة نف�سها. 13	  المرجع ال�سّابق، ال�صّ
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وتمجيد. ففي ق�صيدة »كبرى الحوادث في وادي النيل« وهي الق�صيدة التي قالها في الم�ؤتمر 
ال�شرقي المنعقد في مدينة جنيف �سنة 1894 وكان مندوبا للحكومة الم�صريّة فيه ي�ستعر�ض 
ال�شاعر تاريخ م�صر منذ الفراعنة �إلى عهد �أبناء محمد علي محتفيا برموز م�صر الخالدة، 
وب�آثارها الباقية..ولئن ارتفعت في هذه الق�صيدة نبرة الفخر  ف�إنّ الغالب عليها الإح�سا�س 
بالهزيمة، الهزيمة الح�ضارية في المقام الأوّل، من هنا كان تعداد الم�آثر �شكلا من �أ�شكال 
و�ضنين  قا�س  حا�ضر  وجه  في  بالما�ضي  الاحتماء  �أ�شكال  من  �شكلا  النف�س،  عن  الدفاع 

]الخفيف[:
لَم يَجُز مِ�صرَ في الزَمانِ بِنــــاءُ قُل لِبانٍ   بَنى فَ�شادَ   فَغالـــــــــــى	 	
ا وَ�أَن   تُنالَ  ال�سَمــــــــــاءُ بالُ �شُمًّ لَي�س في الممُكِناتِ �أَن تُنقَلَ الأَج	ـ 	

 

نَ  وَدانَــــــت لِبَ�أ�سِهـــــــــا الآنــــــــــــاءُ 	�أَجفَلَ الِجنُّ عَن عَزائِمَ فِرعَـــــــو	  
ـ�شَ�أَ   عَ�صرٌ  وَلا  بَنى   بَنّـــــــــــــــاءُ �شادَ   ما لَم يُ�شِد زَمـــــــانٌ وَلا �أَن	ـ 	 
فَهيَ وَالنا�سُ وَالقُـرونُ هَبـــــــاءُ ُ الدِيانـــــــــــــــاتُ فيـــــــهِ	 هَيكَلٌ تُنَرث 	

وهذه الق�صيدة ت�ستح�ضر  معلقة الحارث بن حلزة الي�شكري ومطلعها  ]الخفيف[:	

رُبَّ ثــــــاوٍ يمــــــــلُّ منــــهُ الثـــواءُ 	�آذنتنــــــــــا ببينهــــــــــا �أ�سْمَــــــــــــــــــــاءُ	

وهي المعلقة التي ا�ستعر�ض من خلالها الحارث تاريخ قبيلته بكر بن وائل و�أمجادها و�سيرها 
وهذه الق�صيدة هي بالمعار�ضة ال�شعرية �أ�شبه، �إذ جرت على الوزن الذي جرت عليه المعلّقة  

والتزمت  بالقافية التي التزمت بها.. 
قيَّات التي ي�ستعيد فيها   كما نجد في هذه الق�صيدة ظلالا من ق�صيدة عبيد الله بن قي�س الرُّ

�أمجاد قري�ش ويمدح فيها م�صعبا بن الزبير  و يقول فيها ]الخفيف[:

بيدِ الله عمرُهــــــا والفنــــــــــــــاءُ 	�أيّها الم�شتهي فنــــاءَ قريــــــــــ�شٍ	
لا	ش يكنْ بعدَهمْ لحيّ بقــــــــــــــاءُ 	�إن تودّع من البلاد قريــــــــ�

لكنّ الذي نريد الإ�شارة �إليه �أنّ هناك رموزا م�صريّة كثيرة ت�سلّلت �إلى ال�شوقيّات لم تكن من 
قبل محلّ احتفاء وتنويه مثل رموز رم�سي�س و�سيزو�ستري�س وتوت عنخ �أمون و�أبي الهول و�آمون 
والأهرام…غير �أنّ �شوقي لم يتغنّ بهذه الأ�سماء بو�صفها �شواهد على ح�ضارة م�صر وعراقة 

تاريخها فح�سب بل بو�صفها رموزا لجملة من القيم الأخلاقية  و الح�ضارية والعلميّة.
كما تعدّدت في ال�شوقيّات  الق�صائد التي عادت �إلى التاريخ الإ�سلامي تعدّد م�آثره وتوظّف 
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�أهمّ رموزه. ففي ق�صيدة« نهج البردة » يقرّ �شوقي  �أنّه اقتفى �أثر ق�صيدة البردة للبو�صيري 
14.في  �إلى  معار�ضتها و�إنما اكتفى  بالنظم على نهجها  �أنّه لم يعمد  وانتهج �سبيلها معلنا 
كلّ معار�ضة تحتدّ المناف�سة  بين ال�شاعر الم�ستدعى وال�شاعر الم�ستدعي. هذه المناف�سة قد 
تتحوّل �إلى �ضرب من المواجهة بين ن�صين، �أي بين خطابين تتعدّد وجوه المنا�سبة بينهما...
وتنتهي هذه المواجهة عادة بانت�صار الن�صّ الأوّل، الن�صّ الأ�صل على كلّ المعار�ضات التي 
انحدرت منه انحدار الوليد من الوالدة.، لكنّ  �شوقي يرف�ض هذه المواجهة  وي�شير �إلى ف�ضل 

البو�صيري عليه، م�ؤكّدا �أنّه مجرّد تابع، معلنا  �أنّه من زمرة الغابطين له ]الب�سيط[:

دةِ الفيْحاءِ ذي القــــدمِ  ل�صاحبِ البُر المادحونَ و�أربابُ الهــــوى تبــــــــــــــعٌ	 	
لي �صــــادقَ الكلـــــمِ ْ و�صادقُ  الحبِّ  ُمي مديحُهُ فيك حبٌّ خال�صٌ وهوًى	 	
من ذا يعار�ضُ �صوبَ العار�ضِ العرم ــــــــــــــــهُ	 الله ي�شْهدُ �أنّــــــــــي لا �أعار�ضُ 	

يغبطْ وليـــــك لا تذمــــــــــم ولا يلُــــــــــــمِ. ا انا بعْ�ضُ الغابطيَن ومـــــنْ	 و�إنّم 	

ونحن نت�أمل ق�صيدة �شوقي نلحظ �أنّ ال�شاعر لم يكتف بتتبع الن�صّ القديم وترديد وحداته 
ا عمد �إلى ا�ستن�ساخ بع�ض ال�صور والرموز كما تو�ضحه الأمثلة التالية: و�إّمن

�شوقي البو�صيري
 يا لائمي في هواهُ والهوى قــــــــــــــــــــدرٌ
 لو �شفّك الوجدُ لم تعذلْ ولم تلُــــمِ
لقد �أنلتكَ �أذنا   غيَر   واعيــــــــــــــــــــــــةٍ
 وربَّ منت�صتٍ والقلــــــــبُ في �صمـــــــم

 يا لائمي في الهوى العذريّ معـــذرةً
 منّي  �إليك ولوْ    �أن�صفْتَ  لْم   تلُـــم
ح لَكنْ ل�ست �أ�سمعُهُ  مح�ضتني الن�صْ
�إنّ المحبَّ عن العذال في �صمَـــــــــــــــــــــــم

 رك�ضـــت في مريع المع�صيــــــــــات ومــــــــا
 �أخذْتُ من حِميةِ الطاعاتِ للتخـــــم

 وا�ستفرغ الدمْعَ منْ عيٍن قد امتلأتْ
 من المحارم والزم حمْيةَ النّـــــــــــــــــــــــدم

تطْغى اذا مكنت من لذةٍ وهوًى
تْ على ال�شّكم  طغي الجياد �إذا ع�ضّ

 من لي بردِّ جماحٍ من غوايتِها
كما يردّ جماح الخيل باللجم

 يزري قري�ضي زهيرا حين �أمدحُهُ
ولا يقا�س �إلى جودته لدى هرمِ

 ولم �أردْ زهرةَ الدنيا التي اقتطفتْ
 بدا زهير  بما �أثنَى  على  هرم

؛ مدفوعاً  الرائعة، ونظم على وزنها وقافيتها  القديمة  الق�صائد  �أنّ �شوقي اهتم بمعار�ضة  �إلى  الباحثين  الكثير من  14	 يذهب 
ب�شهوة، هدفها الإبداع والتحدي، ورغبة منه في الوقوف على قدم الم�ساواة مع غيره من فحول ال�شعراء الأقدمين، بل في التفوق 

عليهم وعلى معا�صريه ؛ ليثبت �أنه لا يقل قدراً وقدرة عن �أولئك القدماء الذين احتفى بهم النقاد في القديم والحديث. 
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ا عقد  في هذه الق�صيدة �أحال ال�شّاعر على عدد كبير من النّ�صو�ص الدينيّة وال�شعريّة وربّم
حوارا معها ف�أ�ضاف وغّري وحوّر وا�صلا ق�صيدته بالتراث الثقافي  والذاكرة الأدبيّة. وهذه 
الن�صو�ص هي التي تمثّل م�صادر ق�صيدته، ن�صو�صها الغائبة، »مكتبتها«، على حدّ عبارة 
النقّاد المعا�صرين.   ف�شوقي  قد وقف على كمّ هائل من تراث الأقدمين مرورا بع�صور الأدب 
المختلفة. ولم ي��شأ �أن يربط ثقافته بع�صر محدّد �أو �شاعر معّني بل �أراد �أن ي�صنع مزيجا 

اهات الأدبية القديمة.  جديدا من كلّ الاّجت
من  �سمة  المعار�ضات  �أ�صبحت  حتى  القديم،  العربي  ال�شعر  روائع  من  الكثير  عار�ض  لقد 
ا ذهبنا  ب�سبب كثرتها، �إلى �أنّ �شعر �شوقي كان  في مجمله معار�ضة  �سمات ديوانه بل ربّم

لل�شعر العربي القديم.. مع اختلاف الأغرا�ض �أحيانا  في معار�ضاته. 
ا ا�ستدعى  لكنّ ال�شاعر لم يقت�صر في هذه الق�صيدة على ا�ستدعاء الن�صو�ص الدينيّة و�إّمن

�أي�ضا بع�ض الأحداث التاريخيّة   لا�ستمداد عظة �أو لا�ستخلا�ص عبرة. 
لقد عمد �أحمد �شوقي �إلى الجمع في مدوّنته، بين معاجم متدابرة متباعدة من ذلك جمعه 
ا ا�ستخدم في بع�ض  الأحيان عبارات تنكب  بين المتوح�ش الغريب والآهل الم�ست�أن�س،.. بل ربّم
عنها الا�ستعمال ف�أحياها بعد موتها و�أدرجها في ق�صائده غير �آبه با�ستهجان القراء ينكرون 

عليه ا�ستخدام �ألفاظ �سقطت من الذاكرة منذ �أمد طويل.         
كان �شوقي ي�صبو، من خلال هذا المزج بين معاجم متنافرة، �إلى تحقيق غايتين اثنتين :

�أولاهما: الخروج على مبد�إ بلاغيّ ي�صل »�أ�شراف الألفاظ ب�أ�شراف المعانّي« ليفتح ق�صيدته 
ل�ضخّ  والرمزية،  التعبيرية  المعاجم  هذه  طاقات  موظّفا  وتنوّعها  تعدّدها  في  اللغات  على 

ق�صيدته بدماء جديدة. 
�أمّا الغاية الثانية فهي طلب الإغراب والتعجيب فا�ستعمال هذه المعاجم  والمعجم القر�آني 
الم�أنو�س  المعجم  قد هجر  فال�شاعر  ال�شعرية...  ال�صور  ا�ستعمال  يبعد عن  لا  من �ضمنها  
ولفت  للتعجيب  المتقبّل طلبا  ي�ألفها  التي لم  المعاجم  ا�ستخدام  �إلى  المتداول وجنح  واللفظ 

الانتباه �إلى الأداة �أي �إلى اللغة...
هذه  من  فهي  ورموزه.  وق�ص�صه  و�صوره  التراث  بلغة  �شوقي  فتنة  تتنزّل  ال�سياق  هذا  في 

الوجهة محاولة ل�ضخ جذع الق�صيدة الياب�س بن�سغ جديد.   
اقتب�س �شوقي، في نهج البردة، �صورا فنّية من القر�آن الكريم فحافظ على بنية بع�ضها وعمد 
�إلى �سياق  �إخ�ضاع ال�صور  �إلى  النماذج،  �إلى تغيير بنية بع�ضها الآخر. لكنّه �سعى، في كلّ 
ق�صائده فقدّم و�أخّر، و�أ�ضمر و�أجمل، و�أ�ضاف وحذف حتّى ي�صبح الن�صّ القديم ب�ضعة من 
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الن�صّ الجديد وعن�صرا مكينا من عنا�صره الفاعلة.
والحقيقة �أنّ المكان، هذا الحيّز الذي يملأ الإن�سان بقدر ما يمل�ؤه، هو الإيقاع المتواتر في 
ال�شوقيات.  فقد يتبدّى مرّة �أولى  في �صورة ف�ضاء ف�سيح ي�شمل العالم الإ�سلامي ب�أكمله  ومرّة 
ثانية  في �صورة  الإمبراطورية العثمانية ومرّة ثالثة في �صورة مدينة �أو قرية..لكن رغم تعدّد 
الأمكنة واختلافها تظلّ م�صر �أكثر الف�ضاءات ح�ضورا في ال�شوقيات : م�صر الحالمة، م�صر 
ة  الغا�ضبة، م�صر المخ�ضوبة بالدماء، م�صر المحرّرة، م�صر المبدعة.. م�صر المتحوّلة المتغّري

المتجدّدة با�ستمرار تماما مثل نهر هيراكليت�س :

وب�أيّ كفّ في المدائـــــن تغــــــــدقُ من �أيّ عهد في القـــرى تتدفّــــــــــقُ	 	
عليا الجنان جداولا تترقـرقُ ومن ال�سماء نزلتَ �أمْ فجّرت منْ	 	
لل�ضفتيِن جديدُهــــــا لا يخلقُ وب�أيّ نـــــــولٍ �أنــــــت نا�ســجُ  بــــــــــردةٍ	 	

الح�ضارة   في  الخلق  �أ�ساطير  �إلى  يعيدنا  ا  �إّمن ال�شاعر  ا�ستخدمه  الذي  المائي  المعجم  هذا 
الم�صرية القديمة، وهي الأ�ساطير التي ت�صوّر انبجا�س العالم من المياه الأولى وت�صور، في 

الوقت ذاته، انت�صار النظام على الفو�ضى وال�ضوء على الظلمة. 
�إلى خلق عالم  يعمد  و�إنما  ي�ستدعيها  �أو  يقتب�سها  بعينها  �أ�سطورة  يحيل على  لا  ال�شاعر  لكنّ 
�أنموذج  الق�صيدة  والا�ستعارات..وهذه  الرموز  من  عدد  ا�ستح�ضار  خلال  من  �أ�سطوري 
للق�صائد التي تعمّد فيها  ال�شاعر » �أ�سطرة« الواقع وتغريب الم�ألوف.�أو �إذا ا�ستخدمنا عبارات 
ال�شكلانيّين الرو�س قلنا تعمّد �إ�ضفاء الغرابة على الأ�شياء التي تحوّلت بفعل الألفة �إلى �أ�شياء 
كابية لأنّ الغرابة هي التي تتيح للمتقبّل �أن يدرك العالم �إدراك من يرى الأ�شياء للوهلة الأولى. 

ال�شعر و�إيقاع الع�صر
لكنّ �شوقي، مثلما �أ�سلفنا، لم يقت�صر على ا�ستدعاء التراث يريد �أن يحيي نماذجه الكبرى 
بل عمل على كتابة ق�صيدة جديدة لا تتغذّى من الذاكرة فح�سب بل تتغذّى من الواقع.�أي�ضا  
هذه الق�صيدة المختلفة ا�ستتبّت مقوماتها بعد اطلاعه على التجربة ال�شعرية الأوربية وقد 
على  كثيرا  ا  ن�صّ باتت  حتّى  ال�شوقيّة  الق�صيدة  ن�سب  �أ�شجار  تعدّدت  �أن  نتائجها  من  كان 

وحدته، تلتقي في حيّزه ن�صو�ص قادمة من �أزمنة كثيرة وثقافات �شتّى. 
والواقع �أنّ هذا الالتفات �إلى الحا�ضر لا نعدمه حتّى في ق�صائد �شوقي ذات النزوع التراثي 
لهذا نخطيء الت�أويل حين نقول �إنّ �شوقي قد ا�ستن�سخ التراث ال�شعري وحاكاه.. كلّا �شوقي 
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لم  ينقل التراث بل �سعى �إلى �أن يخلق من العنا�صر التراثية ما يقول تجربته المعا�صرة، وما 
يقول لحظته التاريخية بكلّ ما تنطوي عليه من خ�صائ�ص فارقة. 

خيط  ي�شدّها  �أ�ساليبها،  وتعدّد  اختلافها  على  ظلّت،  �أنّها  يلحظ  ال�شوقيّات  في  المت�أمّل  �إنّ 
�أن  �إلى  ال�شعر  ويدفع  ثقيل  عبء  �إلى  الحياة  يحوّل  بالجور   الفادح  الإح�سا�س  وهو  ناظم 
ينه�ض بدور �سيا�سيّ... ف�شوقي �إن�سان �شديد الانهماك في الحياة، وال�شعر عنده لي�س تعبيرا 
عن حقائق النف�س فح�سب بل هو تعبير عن حقائق الواقع وقد امتزجت بحقائق النف�س.�إنّ 
الإح�سا�س بالخلل ينتاب كلّ �شيء �إيقاع متواتر في ق�صائد ال�شاعر. فالكتابة، عنده، طريقة 
نقد للحياة، محاولة لتقويم ما اختلّ من �أمرها. ولا يعني هذا �أنّ ال�شعر تحوّل �إلى محاكاة 
للعالم الخارجي، �أو وثيقة تحيلنا على �أ�شياء قائمة في الواقع المو�ضوعيّ...كلّا �إنّه حفر في 
ن�ص العالم، �سعي �إلى فهم تناق�ضاته.. طرق على الأبواب المغلقة، احتجاج على ما ا�ستقرّ 

وا�ستتبّ وبات معمّما و�سائدا.

وعلينا �أن نقرّ �أنّ الهاج�س ال�سيا�سيّ كان بمثابة النهر ال�سرّي يجري تحت �سطح الق�صيدة 
ال�شوقيّة  يغذّي رموزها و�صورها و�أقنعتها، ويمدّها بماء الحياة والروح..ف�شوقي لا يحاور 
ا يحاورها وهو في كنفها، ي�سائلها  ال�سيا�سة من الخارج كما يفعل الكثير من ال�شعراء و�إّمن
فيها  رحميّة  علاقة  هي  ا  و�إّمن بمو�ضوع  ذات  علاقة  لي�ست  بها  فعلاقته  به،  م�ستظلّ  وهي 
تت�ضايف المعرفة بالوجود بهذا المعنى فهم �شوقي  ال��سؤال ال�سيا�سي، وبهذا المعنى �أجراه في 

ق�صائده.. 

وفي هذا ال�سياق ت�أتي ق�صائده »الاجتماعية« التي يحتفي فيها بالفئات ال�ضعيفة  في المجتمع 
الم�صري ونق�صد بذلك، على وجه الخ�صو�ص، فئتي العمال  والن�ساء..م�ست�أنفا عن طريق 
ال�شعر خطاب الم�صلحين الم�صريين، محاورا، عن طريق ق�صائده، قادتهم حوار من ينت�صر 
ا هناك  لأفكارهم وي�ساند مواقفهم..فلي�س لل�شعر زمن وللخطاب الإ�صلاحي زمن �آخر و�إّمن
ت�شربت قيم  التي  العربيّة  الثقافة  وان�سجام هو زمن  توافق  بينهما جمع  زمن واحد يجمع 

المجتمعات الليبرالية الحديثة. 

وتتبدّى ق�صيدة »�أيّها  العمّال« 15خير مثال على ذلك.. ]مجزوء الرمل[:

15	 حظي مو�ضوع العمل باهتمام �شوقي ف�أدار عليه بع�ض ق�صائده، منها ق�صائده الطفلية.انظر ق�صيدته “النملة الك�سولة”
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ا وَاكتِ�سابَــــــــــــــا               ـعُمرَ كَدًّ الُ �أَفنـــــــوا ال	 	�أيِّها العُمِّ  
�سَعيُكُم �أمَ�سَتْ يَبابَـــــــــا  	َا وَاعمُروا الأَر�ضَ فَلوَل 	
	�إِنْ �أَذِنتُمْ  وَعِتابَــــــــــــــــــــــا حًا �إِلَيكُــــــــم 	�إنّ  لي نُ�صْ
حُ فيهِ �أَو تَغابـــــــــــــــى  �صِ في زَمانٍ غَبِيَ الــــــــــــــــــن	 	 

ابَــــــــــا  خَلَّدوا هَــذا الُرت 	�أَينَ �أَنتُم مِن جُــــــــــدودٍ 	  

ـجِزَ وَالفَنَّ العُجابَـــــــــــا  قلّــــدوهُ الأَثَـــــــــــرَ المعُــــــــ 	 	 
مِنَ   الفَخرِ ثِيابـــــــــــــــــا  وك�سوْهٌ �أبـــــدَ الدهــــــــــر	 	 

	�أَخَذوا الُخلدَ اغتِ�صابَا   ـــــى 	�أتقَنوا ال�صَنعَةَ حَتِّ
الله والنّــــــا�س ثوابـــــــــــا  	�إنّ لِلمُتقِــــــــــــــــــنِ عِنــــــدَ	  

يعدّ اقتحام »العامل« قلعة الق�صيدة ال�شوقيّة المنيعة التي تمل�ؤها �أ�سماء ال�سلاطين والزعماء 
ا غريبا..ف�شاعر العزيز، على حدّ عبارته، بات يحتفي بالعامل يتوجّه �إليه  �أمرا جديدا وربّم
بالخطاب ويزجي له الن�صيحة تلو الن�صيحة. ونحن لا ن�ستبعد �أن تكون �إقامته  في فرن�سا 
هي التي دفعته  �إلى الالتفات �إلى هذه  الفئة في عدد من ق�صائده، كما لا ن�ستبعد �أن تكون 
الأحزاب الوطنيّةّ الم�صريّة  ذات النزوع الا�شتراكي الديمقراطيّ قد نبّهته، من جهتها، �إلى 

هذه القوّة الاجتماعيّة ال�صاعدة.     
بالا�شتراكية  الم�ؤمنين  من  �شوقي  �أحمد  اعتبار  �إلى  النقا�ش،  رجاء  الكبير،  الناقد  يذهب 
�أوّل  نظره،  فـي  الكبيرة هو،  �أحد ق�صور م�صر  ولد  في  الذي  ال�شاعر  الديمقراطية،فهذا 

�شاعر عربي، على الإطلاق، ي�ستخدم كلمة الا�شتراكية في �شعره  ]الكامل[:

لولا دعاوي القوم   والغلــــــواءُ الا�شتراكيون �أنــــــــــــت �إمامهــــــــــــم	 	
و�أخفّ من بع�ض الدواءِ الداءُ  داويت متَّئداً وداووا   طفـــــــــــــــــــرةً 	 	
فالكل في حقّ الحياة �ســــــــــــــواءُ   	�أن�صفت �أهل الفقر من �أهل الغنى	

وينادي  والثورة،  الانقلاب  �إلى  يدعو  ولا  الإ�صلاح  �إلى  يدعو  الأبيات  هذه  في  �شوقي  �إن 
بالا�شتراكية التي تحقق العدالة والم�ساواة بين النا�س، ولكن دون عنف �أو �إ�سالة دماء  لكنّ 
الأمر الذي نريد الإ�شارة �إليه هو �أنّ الحديث عن فئة العمّال قد �سحب وراءه معجما جديدا 
الم�أخذ،  قريبة  هنا  فالكلمات  »ال�سلطانيّة«،  ق�صائده  معجم  عن  وا�ضحا  افتراقا  يفترق 
في  الق�صيدة  القديم..فقيمة  البيانّي  النظام  عامد،  وعي  عن  هجرت،  المعنى،  وا�ضحة 
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الر�سالة التي تنطوي عليها، في م�ضمونها، في جملة الأفكار التي ت�ضمّها...�أمّا اللغة فتتحوّل 
هنا �إلى مجرّد وا�سطة. 

و�شبيهة بهذه الق�صائد ق�صائد �شوقي في تحرير المر�أة حيث �أخ�ضع الأ�سلوب �إلى مقت�ضيات 
لم  لب�س،  دون  للمر�أة،  الم�ساند  الموقف  هذا  �أنّ  ع�صفور  جابر  النّاقد  �أو�ضح   وقد  القول. 
يبرز �إلّا  بعد ثورة 1919 »فظهر الت�أييد الوا�ضح لأفكار قا�سم �أمين الذي كان �أحمد �شوقي 
الت�صريح  �أ�سلوب  محله  ليحل  والكناية,  الرمز  �أ�سلوب  واختفى  �أفكاره,  في  معه  اختلف 
ال�سيدة هدى  الن�سائي في م�صر, خ�صو�صاً  العمل  ت�أييد رائدات  �إعلان  الذي لا يتردد في 
�شعراوي التي بف�ضلها ت�أ�س�س �أول اتحاد ن�سائي في العالم العربي كله, وان�ضم هذا الاتحاد 
�إلى الاتحاد الن�سائي العالمي. وكان ذلك في الم�ؤتمر الذي عقده الاتحاد الن�سائي العالمي في 
روما �سنة 1923, وح�ضرته هدى �شعراوي ومعها نبوية مو�سى و�سيزا نبراوي, حيث ارتفع 
العلم الم�صري في قاعة الم�ؤتمر في روما, دالًا على عهد جديد من تحرير المر�أةومنذ ذلك 
الوقت, ظلت علاقة �أحمد �شوقي ال�شاعر بهدى �شعراوي وحركة تحرير المر�أة العربية علاقة 

�إعجاب واحترام وتقدير من جانب الن�ساء.«  16
قي هذا ال�سياق نظم ال�شاعر ق�صيدته ال�شهيرة : »قل للرجال« و�أن�شدها في حفل ن�سائي عُقد 

في دار التمثيل العربي برئا�سة ال�سيدة هدى �شعراوي : 
�أمين  قا�سم  بكتاب  �شوقي  ت�أثر  مدى  عن  تك�شف  للرجال«  »قل  لق�صيدة  مت�أمّلة  قراءة  �إنّ 
»تحرير المر�أة« فوجوه التماثل بين الأثرين وا�ضحة في المواقف والأفكار وفي المعجم واختيار 

الكلمات.ك�أنّ �شوقي عقد ما جاء منثورا في كتاب �أمين.
في بداية الق�صيدة ي�ؤاخذ �شوقي الرجال على تباطئهم في تحرير المر�أة.. وهي الحجة نف�سها 
التي فزع اليها �أمين لتبرير تدهور منزلة المر�أة في المجتمع الم�صري، فعلى الرجل �أن يتحرّر 

حتّى يتمكّن من تحرير المر�أة وتحرير طاقاتها المغلولة ]مجزوء الكامل[:
و�سما لمنزله من الدنيـــا ومنزلــــــــهُ خطيـــــرْ

 ومتى ت�سا�س به الريا�ضُ كما ت�سا�سُ به الوكورْ
�أو كلّ ما عند الرجال له الخواطبُ والمهورْ 

 وال�سجنُ في الأكواخ �أو �سجنٌ يقال له الق�صــورْ
                                                   

16	 جابر ع�صفور، جريدة الحياة اللندنيّة 26 /07 /2002
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ثمّ يدعو �إلى تحرير المر�أة موظفا ا�ستعارة الطير ال�سجين، وهي الا�ستعارة التي تردّدت تردّدا 
»نف�س  الم�صريّة في �صورة  المر�أة  يقدّم  �أمين ما فتئ  المر�أة.. فقا�سم  لافتا في كتاب تحرير 
العينين،  مغم�ضة  الر�أ�س  مط�أطئة  الجناح  مق�صو�صة  قف�ص  في  بالمعي�شة  تر�ضى  ح�سا�سة 
بب�صرها،  تلعب  والنجوم  فوقها،  ال�سماء  �أمامها،  له  نهاية  لا  الذي  الوا�سع  الف�ضاء  وهذا 
العبارات  �أ�سرارها؟«.. هذه  فتح  والرغائب في  الآمال  �إليها  وتوحي  تناجيها  الكون  و�أرواح 
نف�سها تردّد �صداها في الق�صيدة وك�أنّ ال�شاعر كان يكتب ق�صيدته وعينه على كتاب قا�سم، 

ا ي�سترفد معجمه و�صوره. لا ي�سترفد �أفكاره فح�سب و�إّمن
وبعد ذلك يلتفت �إلى قا�سم �أمين يخاطبه خطابا مبا�شرا ]مجزوء الكامل[:

�أقا�سم انظر كيف �سار الفكرُ  وانتقل ال�شعــــــورْ
 جابتْ ق�ضيّتك البلادَ ك�أنّها مثلٌ  ي�سيـــــــــــرْ

 ب�ش�أنها و�سعى لخدمتها الظهيـرْ  نه�ض الحفيُّ
 ما في  كتابك طفرةٌ  تنعَى عليك و لاغرورْ

هذبته حتى ا�ستقامت من خلائقك ال�سطـــــورْ
 لك في م�سائله الكلامُ العفُّ والجدلُ الوقورْ

ولك البيانُ الجزلُ في �أثنائه العلــــــمُ الغزيــــــــرْ
حريةٌ خلـــق الإناثُ لها كما خُلقَ الذكــــــــــورْ

: لغتها وطريقة  �إن الذي يلفت الانتباه في هذه الق�صائد التي دارت حول العمّال والن�ساء 
القديم  البياني  النظام  عامد،  وعي  عن  تجنبت،  الق�صائد  فهذه  فيها.  اللغة  ت�صريف 
�إلى الألفاظ القريبة والمعاني المك�شوفة،  والا�ستعارات البعيدة والرموز الغام�ضة  وجنحت 
فالرموز فيها �إذا جاز لنا �أن نتحدّث عن رموز، من اللوازم القريبة للكلمات.. فال�شاعر كان 
�أ�شدّ اتكاء على العبارة الم�ألوفة  و�أقلّ عناية بطاقات اللغة الا�ستعاريّة لهذا وقع الكثير من 

�أبياتها فري�سة الأ�ساليب النثريّة التي يندّ عنها طبع ال�شعر.
ا ي�ستلهم كتاب الحياة..ولغة هذا  �إنّ �شوقي لا ي�ستلهم، في هذه الق�صائد، كتاب الذاكرة و�إّمن

الكتاب، كتاب الحياة، تمثّلها لغة  ال�صحافة �أح�سن تمثيل. 
فحين يقول ]مجزوء الكامل[:
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ينق�صْ حقوقَ الم�ؤمنـــاتْ هذا ر�ســــــول الله لــــــــم	 	
لن�سائـــــــــــهِ المتفقّهــــــــــــــاتْ العلمُ كـــــانَ �شريعـــــــــــةً	 	
�سةَ وال�ش�ؤون الأخرياتْ  نَ التجارةَ وال�سيا	 ر�ضْ 	

فال�شّعر هنا ذو طبيعة »وظيفيّة« فهو ينطوي على ر�سالة �إ�صلاحية ي�سعى �إلى تبليغها للمتقبّل 
و�إقناعه بجدواها م�ستدعيا حججا �شتّى. 

»�إنها�ض  على  قادرا  ال�شّعر  هذا  يكون  حتّى  الإبانة  تقت�ضي  لل�شّعر  الوظيفيّة  الطّبيعة  هذه 
التعبيريّة  الوظيفة  قرينة  هي  والإبانة  القرطاجني.  عبارة  حدّ  على  الفعل،  �إلى  النّفو�س« 
الفهم لفاعليّة  اللّغة و�سيطا �شفّافا تبين عمّا تحمل من ر�سائل.. هذا  لل�شّعر حيث ت�صبح 
بو�صفه  وتحري�ضا على  لل�شّعر   التّقليديّة   الوظائف  الواقع، مع  يتقاطع، في   ا  �إّمن الكتابة 
ا يدفعه �إلى �أن  الفعل. فال�شّاعر ههنا لا يتيح لل�شّعر �أن يف�صح عن نف�سه ويقول ذاته، و�إّمن
يقول »خارجه«، ويعّرب عن الواقع المحيط به. وهذا يعني �أنّ ال�شّعر ههنا ي�ستمدّ قيمته من 
م�ضمونه، من الأ�سئلة  الاجتماعيّة  وال�سيا�سيّة  التي  ينطوي  عليها، و لي�س من طرائق الأداء 

و�أ�ساليب التّعبير.
هل نقول �إنّ �شوقي قد ا�سترفد لغة ال�صحافة وطرائقها في �إجراء الكلام في �شطر كبير من 

ق�صائده الاجتماعية؟
قبل الإجابة على هذا ال��سؤال تجدر الإ�شارة �إلى افتتان �شوقي بهذه الأداة الإعلامية الجديدة 
وقد �أ�شاد بها في �إحدى ق�صائده المو�سومة بـ »ال�صحافة« حيث عدّها »�آية الع�صر الحديث« 
لأنّها �إحدى �أدوات المعرفة   توزّعها على جميع النا�س.. لكن قيمة ال�صحافة الأولى تتمثل في 
كونها »ل�سان البلاد ونب�ض العباد... وكهف الحقوق وحرب الجنفْ«. وهذه العبارات »ل�سان 
البلاد ونب�ض العباد وكهف الحقوق« التي ا�ستخدمها �شوقي هي باللغة النثريّة �أم�سّ رحما 
�إذ �أنّها لا تنطوي على �أية طاقة �شعريّة فهي من قبيل الكنايات الميّتة التي �أ�صبحت بالحقيقة 

�أوثق �صلة. 
وال��سؤال الذي نريد �أن نثيره :

�أن يكون ل�سان  �أن ينه�ض �شعره بالوظيفة التي نه�ضت بها ال�صحافة ؟�أي  �ألا يريد �شوقي 
البلاد ونب�ض العباد؟

ولكن �ألا يقت�ضي النهو�ض بهذه الوظيفة ا�ستعارة لغة ال�صحافة ؟
�ألا ي�ستدعي مقول القول �أ�سلوبا مخ�صو�صا لطريقة القول ؟
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هذه الق�صائد، �أعني الق�صائد الاجتماعيّة، قد �سعت، ب�سبب الر�سالة التي تنطوي عليها، 
�إلى مخاطبة النا�س بلغة الحياة لا بلغة ال�شعر القديم، بلغة التجربة لا بلغة الذاكرة، بلغة 

الحقيقة لا بلغة المجاز. وك�أنّ غر�ض ال�شاعر هو الظفر ب�أفق انتظار �أو�سع.
الأ�سئلة  بهذه  الأمر  تعلّق  كلّما  للبحور الخفيفة  �شوقي  اختيار  نت�أوّل  نف�سه  ال�سياق  في هذا 
الاجتماعيّة.. واختيار هذه البحور لي�س له من غر�ض �سوى تر�سيخ هذه الق�صائد في الذاكرة 

الجماعية.  

ال�شعر التمثيليّ
الأدب  الم�سرحيّ في  ال�شعر  ا�ستحدث  �أحمد �شوقي قد  �أنّ   �إلى  الباحثين  الكثير من  يذهب 
العربيّ » برغم كلّ البدايات ال�سابقة عليه« على حدّ عبارة محمّدين  محمّدين عبد الفتّاح 
بين  تجمع  التي  القربى  �أوا�صر  �إلى  تفطّنوا  الذين  الأوائل  من  كان  ال�شاعر  فهذا  يو�سف. 
الم�سرح وال�شعر منذ �أقدم الع�صور فعمل على تطويع اللغة ال�شعريّة العربيّة �إلى مقت�ضيات 
هذا الفنّ المو�ضوعي و�سعى �إلى �إخ�ضاع الإيقاع القديم �إلى قوانين العمل الدراميّ و�شروطه 
وطاقاتها  اللغة  �إمكانات  يوظّف  �أنّه  الم�سرح  خ�صائ�ص  �أخ�صّ  فمن  والتعبيريّة.  الفنّية 

الت�أثيريّة الكبرى لت�صعيد الموقف الدرامي وت�صوير كلّ �أنواع ال�صراع الإن�ساني. 
عامــــي  بين  فرن�سا  �إقامتـــــه في  �أثناء  وحديثه  قديمــــه  الم�سرحيّ  الفنّ  على  �شوقـــــي  اطلع 
1891 /1893 وهي الفترة التي ق�ضاها في �أوربّا  للدرا�سة والتح�صيل على نفقة الخديوي 

توفيق. وفي هذه الفترة كتب �أولى م�سرحيّاته التي احتذى فيها الأعمال الدراميّة الكلا�سيكيّة، 
و�أر�سل ن�سخة منها عام 1893 �إلى ر�شدي با�شا رئي�س ديوان الخديوي توفيق. 

و�سيا�سيّة  عاطفيّة  �شتى  موا�ضيع  على  دارت  التي  ال�شعريّة  م�سرحياته  ذلك  بعد  توالت 
ال�شعبيّة وبع�ضها من الحياة  التاريخ وبع�ضها من الخرافة  ا�ستلهم بع�ضها من  و�أخلاقيّة  
الاجتماعيّة.. �ساعيا، من وراء ذلك، �إلى  ت�أ�صيل هذا الفنّ الوافد في �أديم الثقافة العربيّة.
: المرحلة الأولى يمكن  �إلى وجود مرحلتين اثنتين في تجربة �شوقي الم�سرحيّة  النقّاد  �أ�شار 
: »علي بك  الأولـــى  الثلاث  الدربة وقد كتب خلالها م�سرحيّاته  ن�سمّيها تجوّزا مرحلة  �أن 
الكبير«، و»م�صرع كليوبترا« و »قمبيز« �أمّا المرحلة الثانية فهي مرحلة  ا�ستيعاب قوانين الفن 
الم�سرحي و�شرائط كتابته وقد كتب خلالها م�سرحياته ال�شعرية الثلاث : »عنترة« و »�أميرة 
الأندل�س« و»ال�ست هدى«.�أمّا م�سرحيّة : مجنون ليلى فتعدّ حلقة و�صل بين المرحلتين، فيها 

�شيء من  ا�ضطراب المرحلة الأولى وفيها �شيء من خبرة المرحلة الثانية.	
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ا بال�سخرية، �أمّا المرحلة  المرحلة الأولى ا�ستقبلها ال�صحافيون والكتاب بالنقد ال�صريح  وربّم
الثانية فقد ا�ستقبلوها بالإ�شادة والترحيب.

لكن ما يجمع بين المرحلتين ا�ستلهـــام م�سرح �شوقي للتاريـــــخ، يوظّـــــف، اهتـــــداء بالم�سرح 
الكلا�سيكي الغربي رموزه و�أحداثه و�أقنعته.

لكن ينبغي �أن نلاحظ �أنَّ �شوقي في ا�ستقرائه التّاريخ، �سواء في المرحلة الأولى �أم المرحلة 
الثانية، قد انطلق من الحا�ضر، من اللحظة الراهنة، من التجربة الحيّة، ونقطة انطلاقه 
لل�شخ�صيّات  وتوظيفه  للوقائع،  وت�أويله  للأحداث  تمثّله  حا�سم،  نحو  على  �ستحدّد  هذه 
مثقلا  الحا�ضر،  بهواج�س  مفعما  �سيكون  ال�شاعر  �سي�ستح�ضره  الذي  فالتاريخ  التاريخيّة. 
بهمومه. فهو، من هذه الناحية، يختلف اختلافا بيّنا عن التاريخ المو�ضوعي �إنّه تاريخ مقروء 

من موقع معّني في الحا�ضر من �أجل غايات و�أهداف تكمن في الحا�ضر.
التاريخيّة  الظاهرة  تقر�أ  و�أن  الكتّاب،  بتعدّد  الواحد  الما�ضي  يتعدّد  �أنْ  �إذن  الطبيعيّ  فمن 
لُ مادّته  الواحدة قراءات عديدة، فكلّ �شاعر �سينتخب ما�ضيه من جملة موادّ عديدة ويُ�شِكِّ
التاريخيّة وفق همومه وهواج�سه وتطلّعاته. فلي�س غريبا بعد هذا �أن يكون لكلّ كاتب �أحداثه 
هدف  يظل  وتباينها  القراءات  اختلاف  رغم  تاريخه.لكن  كاتب  لكل  يكون  �أن  �أيْ  ورموزه 
الثّابت في الطارئ، والباقي  التّاريخ وهو البحث عن  �إلى  ارتدّوا  كتاب الم�سرح واحدا كلّما 
الم�ضمون الجوهريّ  البحث عن  �أو على حدّ عبارة هيجل  الدّاثر،  المتحوّل، والخالد في  في 

للموقف والقب�ض على ال�شخ�صيّة التي يعي�ش فيها الفكر والعقل �أعظم لحظاته.
ا�ستح�ضر �شوقي عددا من ال�شخ�صيّات التّاريخيّة التي تحققت فيها مجموعة من المقوّمات 
الواقع  ونقلتها من حيّز  الكليّة،  التجربة  �إلى م�ستوى  الفردية  التجربة  رفعتها من م�ستوى 
�إلى رحابة الرّمز ف�أ�صبحت نتيجة لذلك قادرة على الهجرة في المكان والزّمان من غير �أن 

يدركها الموت �أو يعتريها الذّبول.
تبطن  بريئة  للما�ضي غير  قراءة  بعد  انتقا�ؤها  تّم  قد  �شوقي  بها  احتفى  التي  الرّموز  هذه 
موقفا �سيا�سيّا وا�ضحا. ففي م�سرحيّات المرحلة الأولى وظّف �شوقي التاريخ الم�صري قديمه 
وحديثه، �أمّا في م�سرحيّات المرحلة الثانية فقد وظّف التاريخ العربيّ الإ�سلاميّ..لك�أنّ �شوقي 
والثقافيّة،  الم�صريّ موظّفا رموزه الح�ضاريّة  المتقبّل  �أن يخاطب  الأولى،  المرحلة  �أراد، في 
�أن يخاطب المتقبّل العربيّّ م�ستح�ضرا تاريخه ال�سيا�سيّ  �أراد، في المرحلة  الثانية  في حين 

والروحيّ.
حاكى  �شوقي في كل الم�سرحيّات ال�شعريّة  التي كتبها، با�ستثناء »ال�ستّ هدى«، التراجيديا 
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الكلا�سيكية و�سعى، في �أكثر الأحيان، �إلى الا�ستجابة لقوانينها كما ا�ستتبّت في الآداب الغربيّة 
عامّة وفي الأدبين الفرن�سي والأنقليزي على وجه الخ�صو�ص..،  لكنّ هذه الا�ستجابة، كما 
�سنلاحظ لاحقا، لم تكن كاملة، �إذ  عمد �شوقي، في بع�ض الأحيان �إلى الت�صرّف في قوانين 
التراجيديا وتغيير بع�ض ثوابتها القديمة. �أمّا م�سرحيّة »ال�ستّ هدى« فقد كانت �أقرب �إلى 

الملهاة لغة وبناء و�صوغ �أحداث وت�صوير �شخ�صيّات. وهي تدور في بيئة م�صرية �شعبيّة.  
الأحيان،  من  كثير  في  ليتقيّد،  الكلا�سيكيّة  التراجيديا  ي�ستح�ضر  وهو  �شوقي  يكن  لم 
القواعد  تلك  على  تمرّد  الذي  الرومنطيقي  بالم�سرح  ا�ست�أن�س  ا  ربّم بل  المقرّرة  بقواعدها 
فا�ستبقى وا�ستبعد و�أثبت و�ألغى.  هكذا  تعمّد �شوقي، اهتداء بالرومنطيقيّين، �إلغاء قانون 
»الوحدات الثلاث« الذي يعدّ من �أخ�صّ خ�صائ�ص الم�سرح الكلا�سيكي كلّما وجده يحدّ من 
تنامي الحركة الدراميّة، �أو يعرقل تعاقب الأحداث وتما�سكها.  كما �أنّه تعمّد �إقحام الم�شاهد 

الكوميديّة داخل الم�سرحيّات التراجيديّة...
�أن يخفي عنّا تعّرث البناء الدراميّ في م�سرح �شوقي.  فهذا ال�شاعر لم  لكن هذا لا ينبغي 
يتمكّن من التحرّر من �صوته الغنائيّ المفرد لينفتح على هذا الفنّ في تعدّد �أ�صواته، وتباين 
كلّ حركة  فيها  تغيب  غنائيّة،  لوحات  �إلى  الم�شاهد  الكثير من  يحوّل  وجدناه  لهذا  تجاربه 
دراميّة... ب�سبب من هذا  ذهب طه ح�سين �إلى حدّ القول �إنّ �شوقي كان يغنّي في م�سرحيّاته 
ولا يمثّل 17 فقد تعدّدت القطع الغنائيّة والإن�شاديّة في �شعره تعدّدا �أخلّ بالحركة الم�سرحيّة، 
و»عنترة«  كليوبترا«  و»م�صرع  ليلى«  »مجنون  في  الحال  هو  كما  الدراميّة  �شحنتها  وبدّد 

و»قمبيز«.. 
�إ�ضافة �إلى هذا لم يتمكّن �شوقي، في الكثير من الأحيان، من بناء عنا�صر الم�سرح الخم�سة  
م�سرحياته  بدت  بحيث  محكما  بناء  الأحداث(  الحوار،  الحبكة،  المنظر،  )ال�شخ�صيات، 
الأولى، على وجه الخ�صو�ص، ذات نزعة �إن�شائية، حواراتها الخارجيّة  تنه�ض على مجموعة 
من المقطّعات ال�شعريّة  التي لا تفي بغر�ض البناء الدراميّ، و حواراتها الداخليّة طويلة، دون 

�أن تقت�ضي المواقف ذلك.
من وظائف الم�سرح ال�شعري  �إ�ضفاء الطّابع الدراميّ على الق�صيدة  وفكّ �إ�سارها من حدود 

17	 يقول طه ح�سين :...�أمّا في الغناء فقد �أجاد من غير �شكّ، و�أمّا في التمثيل فقد غنّى ف�أطرب و�أثّر في القلوب، ولكن لم 
ا هو فنّ يحتاج �إلى ال�شباب ويحتاج �إلى  يمثّل �شيئا، لأنّ التمثيل لا يرتجل ارتجالا ولا يهجم عليه في �آخر العمر، و�إّمن
الدر�س...وقد �أ�ضاع �شوقي �شبابه في الق�صر وقد �أ�ضاع ن�شاطه وحدّة  ذهنه قبل �أن يفرغ للدر�س، وقد كان �شوقي قليل 
القراءة، فكان تمثيله �صورا ينق�صها الروح و�إن حبّبها �إلى النّا�س ما فيها من براعة الغناء طه ح�سين : حافظ و�شوقي، 

المجموعة الكاملة، دار الكتاب اللبناني. 1980 �ص196...
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راع والتوتّر. فـ »التفكير الدّرامي لا يتحقّق �إلّا  الذّاتيّة والغنائيّة. فالدّراما  هي رديفة  ال�صّ
�إذا �أب�صر ال�شاعر العلاقة بين المتبانيات والمتناق�ضات فلا ي�أ�سره اتجاه واحد، ولا عاطفة 
ا ي�ستوعب الكثير ولا يتحيّز �إلى القليل ف�إذا ا�ستوعب الكثير تمكّن من �أن يلمح  واحدة و�إّمن
الوتر الواحد الذي ت�شدّ عليه خبرات متنوّعة لا خبرة واحدة«18. لهذا كان التفكير الدّرامي 
تفكيرا من خلال الأ�ضداد والمتباينات، الأمر الذي يتيح لل�شاعر �أن ي�ستب�صر تما�سكا لكيان 

الإن�سان كلّه ويكت�شف الخيط الذي ينتظم ال�شيء ونقي�ضه.
ويتميّز هذا التفكير بخ�صي�صتين متوا�شجتين متلاحمتين:

ا من خلال  �أ- �أنّه تفكير مو�ضوعيّ : »فهو لا ينظر �إلى العالم من خلال ب�ؤرة الذّات، و�إّمن
�إلا  يدرك هذه الحقيقة  الذي  ال�شاعر  و�سع  ولي�س في  �أخرى«19  بذوات  الذّات  علاقة هذه 
بين  موزّعة  الق�صيدة  ت�صبح  بحيث  �أخرى  يتمثّل تجربته في علاقة جدليّة مع تجارب  �أن 
�أ�صوات عديدة في حال من التنافر والتجاذب، والتقارب والتباعد، مّما ي�ؤدّي �إلى انتقال 

عبر م�ستويات في الأداء متنوّعة.

ا هي  كما يتميّز التفكير الدّرامي بالتج�سيد : »�إنّ الدراما لا تتمثّل في المعنى �أو المغزى و�إّمن
ت�صنع  التي  المح�سو�سة  الوقائع  �أعني في  ومغزى  �إلى معنى  بعد  فيما  ي�ؤدّي  قد  فيما  تتمثّل 
ن�سيج الحياة ومن ثمّ كان التفكير الدّرامي تفكيرا بالأ�شياء ومن خلال الأ�شياء �أي، تفكيرا 
يجري  تجربة  الدّراميّة  الق�صيدة  تكون  لا  هذا  من  ب�سبب  تجريديّا«20  تفكيرا  لا  مج�سّما 
الكاملة من خلال  هيئتها  وت�أخذ  وت�شكلّ،  �إنجاز  تكون تجربة في حال  ا  و�إّمن التعبير عنها 

الق�صيدة وبمح�ضر ال�شاعر والقارئ في �آن.

لم يتمكّن �شوقي من �إدراك هذه الخ�صائ�ص التي تميّز الدراما عن بقيّة الفنون ، ولم يتمكّن 
ة من �إدراك �أنّ الدراما انفلات م�ستمرّ من قب�ضة الذات، فهي فنّ مو�ضوعي  يقوم  خا�صّ
م�سرحياته  في  ال�صراع  كان  لهذا  الر�ؤى.  واختلاف  التجارب  وتباين  الأ�صوات  تعدّد  على 
الأحيان �صراع بين  �أغلب  وهو في  القويّة،  الم�شاعر  �إثارة  على  قادر  درجاته، غير  �أدنى  في 
الأحا�سي�س والأخلاق، مع  �إ�سراف وا�ضح في المناجاة، والمنولوجات الغنائية التي تق�ضي على 

تما�سك الم�سرحيّة وتربك بناءها.

18	  المرجع ال�سّابق، �ص 219.
19	  عز الدّين ا�سماعيل: ال�شعر العربيّ المعا�صر، �ص 280.

20	  المرجع ال�سّابق، �ص 281.
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�إ�سهامه في تطوير  �شوقي  تنفي عن  التي  الآراء  التحفّظ على  �إلى  لكنّنا مع ذلك نميل      
الخطاب الم�سرحيّ ال�شعريّ..فهذا ال�شاعر يعتبر بحقّ م�ؤ�سّ�س الم�سرح ال�شعري العربي، فهو 
الذي طوّع لغتنا �إلى مقت�ضيات الحركة الدراميّة، وحاول �أن يفتح ال�شعر العربيّ على هذا 
الفنّ المو�ضوعي. وبرغم كل الهنات التي �شابت �أعماله الم�سرحيّة، وهي كثيرة، ف�إنّه تمكّن 

من �إبداع ن�صّ م�سرحيّ لفت انتباه الدار�سين وظلّ �إلى اليوم مو�ضوع نظر وت�أمّل. 
هل كان �شوقي رومنطيقيّا؟

رومانتيكياً«  »�شوقي  عنوانها  درا�سة   في  النقّاد  حجازي  المعطي  عبد  �أحمد  ال�شاعر  دعا 
�إعادة  �إلى    1968 ال�صادرة عام  »الهلال«  �شوقي من مجلة  العدد الخا�ص عن  ن�شرها في 
النظر في �شعر �شوقي   من زاوية جديدة وهي دوره في ن�شوء الرومانتيكية وهو الدور الذي 
لم يلتفت �إليه النقاد ولم يولوه العناية التي ي�ستحقّ.  ف�شوقي قد  ا�ستجاب لدعوات التجديد 
في جانب  غير ي�سير من �شعره وت�أثّر، على وجه الخ�صو�ص، بال�شعر الرومنطيقي الذي بد�أ 

يغنم م�ساحات جديدة في �شعرنا العربيّ.
�شاعر كلا�سيكي  �شوقياً  �أن  الإجماع على  �إذاً هذا  لماذا  �أثاره حجازي هو:  الذي  وال��سؤال   

ولماذا لم ينتبه �أحد �إلى هذا الجانب »الرمانتيكي« فيه؟
ويجيب على ال��سؤال  قائلا :�إن تكن الدرا�سات التي قر�أتها عن �شوقي لا ت�صرّح ب�شيء عن 
»رومانتيكيته« بل ولا يلتفت معظمها �إلى �أن في �شعره تجديداً من نوع ثوري فقد لفتتني درا�سات 
المرحوم الدكتور محمد مندور عن م�سرح �شوقي وعن ال�شعر بعده فهي و�إن لم تعلن وجود هذا 

الجانب الرومانتيكي لديه �إلا �أنها و�ضعت يدي على بدايات فكرة كتابتي لهذا المقال.‏
يرتدّ حجازي �إلى م�سرح �شوقي لير�صد فيه �إرها�صات الرومنطيقيّة الأولى فيجدها متمثلة 
ليلى« فهذه  قي�س في م�سرحيته »مجنون  ل�سان  التي جاءت  على  التوباد،  في ق�صيدة جبل 
الق�صيدة في نظر حجازي تعك�س بو�ضوح الروح الرومنطيقيّة متمثلة في هذا النغم ال�شجي 

الوديع الذي يتنف�س من �أول الق�صيدة حتى ينتهي في �آخرها نهايته المحكمة.

�أمّا المثال الثاني الذي يهيب به حجازي فهو  ن�شيد »وادي العدم« من م�سرحية كليوباتره.
النبرة  �أنّ هذه  �إلى  نذهب  لكنّنا   ، �شوقي  وجدانية  في ق�صائد  نبرة  ننكر ح�ضور  لا  نحن 
في  الخ�صو�ص،  وجه  على   ، ترتفع  النبرة  �آن..وهذه  في  ورومنطيقية  �صوفية  منابت  ذات 
الق�صائد التي دارت على المر�أة والطبيعة..ف�شوقي في بع�ض ق�صائده ، قد عدّ المر�أة ، اهتداء 
لى المقُدّ�س، في ح�ضرتها يتحوّل ال�شعرُ �إلى  ْ بالرومنطيقيين والمت�صوفة ، رمز الحقيقة وَجم
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دُ �آلَاء الجوهر الأنثوي بو�صفه تج�سيدًا للمطلق... فيتمُّ الو�صلُ من  ن�شيد غزلّي طويل يُعدِّ
جديد بين ال�شعر وال�شعيرة والق�صيدة والعقيدة بعد طول افتراق وانف�صال ]الخبب[:

	�أكذلك خدّك يجحـــــدُهُ جحدت عيناك زكيّ دمي 	
و�أقولُ و�أو�شك �أعبــــــدُهُ    ويقول تكاد تجن بــــــــــــــــــه	 	

قد �ضيّعها �سلمت يـــدُهُ مولاي وروحي في يـــــــــدهِ	 	
وحنايا الأ�ضلع معبــدُهُ ناقو�س القلب يدقّ لـــــــــه	 	

حنين  �إليها  وحنينه  المفقود  وطنها  �إلى  الرّوح  �شوقَ  المر�أة  �إلى  ال�شاعر  �شوقُ  كان  هنا  من 
ف�إنّ  الأر�ض  �إلى  ال�سماء  ف�إذا كانت الحياة حركة هبوط من  عُن�صرها.  �أ�صل  �إلى  النف�س 
�إلى حال الاتحاد الأولى التي تزول معها  �إلى ال�سماء، الحبّ ارتداد  الُحبَّ معراجَ ال�شاعر 
يل الكون الأكبر...  ثلُ الكونَ الأ�صغر ف�إنّ الطبيعة ُمت الاثنينيّة والغَيرية, �إذا كانت المر�أة ُمت
وبينهما في �شعر �شوقي توا�شج وتمازج. فهما �صورتان في مر�آة واحدة، �أو مر�آتان تك�شفان 
عيُن  فهذه  الباطنة،  للأحادية  �صورة  �إلا  هي  �إن  الظاهرة  فالإثنينية  واحدة!  �صورة  عن 

تلك،طردًا وعك�سًا.
�إلى  المحدود  ومن  المجهول،  �إلى  المعلوم  من  العبور  �إلى  طريق  المر�أة،  مثل  الطبيعة،  �إنّ 
المطُلق... بها يتو�سّل �شوقي لينفُذَ �إلى وراء الأ�شياء الملفّع بالغمو�ض؛ كُلّ العنا�صر �أ�ضحت 

في الطبيعة مجازاتٍ، لذا وَجَبَ �صرفُ المعاني الظاهرة �إلى معانٍ روحيةً �أخفى]الكامل[:

وقد اطم�أنّ الطير فيها بالكرى  	�آوي �إلى ال�شجراتِ وهي تهزّنـي	
ف�أميل �أنظر فيه، �أطمــع �أن �أرى ويهزّ  منــــــي الماءُ فــي لـمعانـــــــــــه	 	
فيه، فما ا�ستممتُ حتّى ف�سّـــــــرا  حلم �أعارتني العناية ُ �سمعهــــــــا	 	

ان غائبان، الأول الن�صّ ال�صوفي والثاني  الن�صّ  الرومنطيقيّ   في هذه الأبيات يتقاطع ن�صّ
�أمّا  الر�ؤيا  عبارة  �أهمّها  لعلّ  العرفانيّة  ال�شحنة  ذات  المفردات  به  ت�شي  ال�صوفي  الن�صّ 
�إلى  العود  �أهمها عبارة  الحلم..هذا  لعلّ  الرومنطيقي فتحيل عليه عبارات كثيرة  الن�صّ 
�إلى  عود  هو  والإن�ساني  والمقدّ�س  والمقدّ�س  الطبيعة  بين  ت�ؤاخي  التي  القديمة  الأنطولوجيا 
القانون الع�ضوي الذي ينه�ض على اعتبار الكون  قائما على الم�شاركة المتبادلة بين الأ�شياء 
والكائنات، والإن�سان �ضمن هذا القانون غير من�سلخ عن الأ�شياء �أو منف�صل عن العنا�صر 

ا هو متزوج بالعالم، ممتزج بروح الكون.  و�إّمن



63

عود  هي  والطفولة  بالطفولة.  احتفا�ؤه  �شوقي  لدى  الرومنطيقي  النزوع  هذا  مظاهر  ومن 
�إلى الانفعال الأوّل، �أي عود �إلى المعرفة البدائيّة القائمة على الح�سّ والغريزة، ومن ��شأن 
هذا الانفعال �أن يخلع روعة المجهول على المعلوم ويعيد �إلى الأ�شياء غمو�ضها الأ�صليّ فيرتدّ 
وا�سعتين  بعينين  عنا�صره  ويتقرّى  الكون  �أبجديّة  جديد  من  الكون  يتهجّى  طفلا  ال�شاعر 

و�شوق عارم ]المتقارب[:
حبَــــــــــةَ المكَتَــــــــــبِ  ـــــــذا �صُ 	�ألَا حَبَّ

حْبِــــــــــــــــــــبِ يّامِــــــهِ �أَ وَ�أَحبِـــــبْ بِ�أَ 		
رَحــــــــــــــــــون  بيَةٌ َمي وَيا حَبَّذا �صِ 	

بـــــي عِنـــــانُ الَحيــاةِ عَليَهِــم �صَ 		
كَ�أَنَّهُمـــــو بَ�سَمـــاتُ الَحيـــــــــــــــــــــاةِ  	

ــــــــبِ وَ�أَنفـــــا�سُ رَيحانَهـــا الطَيِّ 		
يُراحُ وَيُغدى بِهِم كَالقَطيـــــــــــعِ  	

عَلى مَ�شرِقِ ال�شَم�س وَالمغَرِبِ 		
	�إِلى مَرتَــــــعٍ �أَلِفــــــــــوا غَيـــــــــــــــــرَهُ 

وَراعٍ غَريـــبِ العَ�صــا �أَجنَبـــــي 		
وَمُ�ستَقبَلٍ مِن قُيــــــــــودِ الَحيـــاة  	

�شَديدٍ عَلى النَف�سِ مُ�ستَ�صعَبِ 		
فِراخٌ بِ�أَيكٍ  فَمِن  ناهِــــــ�ضٍ  	

يَرو�ضُ الَجناحَ وَمِن  �أَزغَـــــــبِ 		
مَقاعِدُهُم مِن جَناحِ الزَمان  	

وَما عَلِمـــــوا خَطَـــرَ المرَكَـــــــــــبِ 		
عَ�صافيُر عِندَ تَهَجّي الدُرو�س  	

مِهـــــــارٌ عَرابيـــــدُ في الملَعَـــــــــــــبِ 		
خَلِيّونَ مِن تَبِعـــاتِ  الَحيـــــــــــــــاةِ  	

عَلى الأُمِّ يلقونَــهــــــــــــــــــا وَالأَبِ 		
جُنونُ الَحداثَةِ مِن حَولِهِــــــــــــم  	

تَ�ضيــقُ بِهِ �سَعَــــةُ المذَهَـــــــــــــــــــبِ 		
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ا ذهبنا �إلى �أنّ النبرة الرومنطيقيّة كانت �أعلى  في ق�صائد �شوقي العامية و�أبعد دلالة. وربّم
ففي هذه الق�صائد ي�ستح�ضر ال�شاعر معجم الطبيعة ي�شحنه بدلالات وجدانيّة و�أ�سطوريّة.. 

يقول في �إحدى ق�صائده العاميّة : 

بلبل حيران على الغ�صون
معني بالورد هايم

في الدوح �سهران من ال�شجون
بكى وغنّى والورد نايم

		  
�سكران بغير الكا�س... فى مجل�س الورد

من عنبر الانفا�س... و منظر الخد
يبـــــــــــ�ص فوقه... و يب�ص تحته
يمد طـــــــــــوقه... ي�شم ريحته

مجروح من �ساقه ومن طوقه
مادري بال�شوك من �شوقه
من دوح لدوح... �سهر ونوح
ياليل ده طير... بدن وروح

لقد تحوّلت الطبيعة، في هذه الق�صيدة �إلى رمز كبير، على عادة الرومنطيقيين، ومثل كلّ 
المجرّد. لتعّرب عن  العينيّ  وت�ستح�ضر  المعقول  لتف�صح عن  بالمح�سو�س  الطبيعة  تهيب  رمز 
وتت�آلف  المتباينات  فيه  تتقارب  الذي  الأفق  مو�سّعة. في هذا  كناية  نعتبرها  �أن  لهذا يمكن 
الذي يقوم على  ال�شعر على منطق الحلم  اللغوي وينفتح  الدلالة  المتباعدات بنتفي منطق 

النقائ�ض تتداخل والأ�ضداد تت�صالح.
ولكن ينبغي الاعتراف �أنّ هذا الجانب الرومنطيقي في �شعر �شوقي، كما قال حجازي، ظلّ 
محدودا »لكنه برغم حجمه المحدود عظيم الدلالة والأهمية لأنه برهان على �أن ال�صراع 
بين �أمير ال�شعر الكلا�سيكي ودعاة الرومانتيكية المتحم�سين لم يكن �صراعاً �سلبياً يتناق�ض 
كل طرف من طرفيه مع الآخر في كل �شيء حتى ي�ستحيل بينهما الت�أثر و�إنما كان �صراعاً 

�إيجابياً لعله بد�أ في نف�س �شوقي قبل �أن يبد�أ بينه وبين خ�صومه.«. 
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�شعر الأطفال

�إلى  الطفل«1  �أدب  »�أ�سا�سيّات   : القيّم  كتابه  في  من�صور  ح�سن  الله  عبد  الباحث  يذهب 
�أدب  �أ�سباب ظهور  من  كان  با�شا  علي  على عهد محمد  بالأوربيّين  الم�صريّين  اختلاط  �أنّ 
الأطفال في م�صر. و�أ�شار �إلى �أنّ  رفاعة الطهطاوي، م��سؤول التعليم في تلك الفترة، كان 
�إ�صدار عدد من  �أقدم  على  �إذ   ، الأدب  �أ�س�س هذا  الذين و�ضعوا  الأوائل  الكتاب  من بين 
الق�ص�ص المترجمة  منها : »حكايات الأطفال« و»عقلة الإ�صبع«، فاتحا بذلك قارّة جديدة لم 
يكن للأدب العربيّ عهد بها من قبل. وقد �أ�سهم �شوقي من جهته في ت�أ�سي�س �شعر للأطفال 
له خ�صائ�صه الفارقة  محاكيا في ذلك، ح�سب عبارته، �أ�سلوب ال�شاعر الفرن�سيّ ال�شهير 
»لافونتين«  حيث يمتزج الترفيه بالتوجيه.والإمتاع بالإفادة  وقد جاء اهتمام �شوقي بالأدب 
�إلى  يتّجه  الذي  الأدب  �إقامته في فرن�سا حيث تمكّن من الاطلاع  على هذا  �أثناء  الطفليّ 
الق�ص�ص  القول مخ�صو�صة، م�ستح�ضرا جملة من  النّا�شئة متو�سّلا بطرائق في ت�صريف 

والحكايات الم�ستمدّة  من م�صادر تراثيّة �شتّى..
 نظم �شوقي  56 ق�صيدة موجّهة للن�شء الجديد، ن�شر �أولاها في �صحيفة الأهرام في العام 
1892، وكانت بعنوان : »الهندي والدجاج«  وقد ا�ستخدم فيها الأ�سلوب الكنائي  على عادة 

»لافونتين« حيث يتكلّم ال�شاعر ب�شيء ويريد غيره، كما جاء في البلاغة التقليديّة.
لا�شكّ في �أنّ ق�صائد �شوقي الموجّهة للأطفال كانت »تدريبا على الحياة«، فهذا ال�شاعر لم 
يعمد �إلى كتابة �أدب فردو�سيّ، يتحوّل فيه الإن�سان �إلى ملاك، والطبيعة �إلى معبد، والمجتمع 
�أخال  ا يقدّم �صورة عن الحياة �ضالّة م�ضلّلة ولا  �إّمن �إلى جنّة عدن..كلّا فمثل هذا الأدب 
ا كتب »�أدبا �أر�ضيّا«�أي �أدبا تتعدّد فيه وجوه ال�صراع ومظاهر  الطفل ي�صدّقها ويت�أثّر بها و�إّمن

التوتّر لكنّه �أدب يفتح نافذة على عالم �آخر ممكن، عالم �أجمل، و�أنقى ]مجزوء الرمل[ :

في ثيابِ الواعظــــينـــــــــــــا ّـــعلــــــــبُ يومـــــــــــا	 بــــرز الثـ 	
وي�سُبُّ الماكرينــــــــــــــــــــــــــــــا فم�شى في الأر�ضِ يهْذي	 	
له �إلــــهِ العالمــــينـــــــــــــــــــــوا ويــــــقـــــــــــــــول الحمــــْـــدُ ل	 	
فـهو كهْفُ التـــائبينــــــــــــا يا عبــــــــادَ الله توبُـــــــــــــــــوا	 	
العي�شَ عي�شُ الزاهـــدينا وازهـــــدوا في الطّيــــر �إنّ 	 	

 1 د.عبد الله ح�سن من�صور �آل عبد المح�سن ،�أ�سا�سيّات �أدب الطفل جائزة الدولة لأدب الطفل ، دولة قطر ، 2007 ، �ص53.
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ـــبْح فينَــــــــــا ل�صلاة ال�صّ و اطلبوا الديك يـــــ�ؤذنْ	 	
من �إمـــــــام النا�سكينـــــــــــا ف�أتــــــــــــى الديكُ ر�ســــولاً	 	
وهْو يرجُــــــــو �أنْ يلينــــــــا عر�ض الأمْرَ عليـــــــــــــــــــهِ	 	
ُـــــهتدينـــــا َـــــــلَّ الـمـ يا �أ�ضـ ف�أجابَ الّديكُ عــــــــــــــذرا	 	
ّـــالحينا عن جدودي ال�صـ بلّغِ الثعلـــــــــبَ عنّــــــــــــــــــي	 	
دخلوا البطْن اللّعينـــــــــا عن ذوي التيجان مّمنْ	 	
ــول قــــــــولُ العارفيــــنــــــا 	ـــ 	�أنهُمْ قالوا و خيُر القــ
	�أنَّ للثــــْعلــــــــــــب دينـــــــــــــــا مخطئٌ منْ ظـــنّ يومًـــا 	

ترجمة  جاءت  الحكايات  وعبارة  ل�شوقي،  »الحكايات«  ديوان  من  مقتطفة  الق�صيدة  هذه 
لعبارة )fables( الفرن�سيّة والتي تعني الحكايات الخرافيّة، وقد نظمت بين �سنتي 1892 – 1893 في 
الفترة الباري�سّية.  كتب �شوقي« وجرّبت خاطري في نظم الحكايات على �أ�سلوب »لافونتين« 
ال�شهير، وفي هذه المجموعة �شيء من ذلك. فكنت �إذا فرغت من و�ضع �أ�سطورتين �أو ثلاث 
�إليه  وي�أن�سون  مرّة،  لأوّل  فيفهمونه  منها  �شيئا  عليهم  و�أقر�أ  الم�صريّين  ب�أحداث  �أجتمع 

وي�ضحكون من �أكثره.«2
من هذا الن�صّ يمكن �أن ن�ست�صفي النتائج التالية :

يقرّ �شوقي ب�أنّ الن�صو�ص التي ي�ضمّها ديوان »الحكايات« لم تكن  �إلّا تجربة خا�ضها بت�أثير 
مبا�شر من الأدب الفرن�سيّ الذي يولي »الأليغوريا« �أهمّية مخ�صو�صة. 

ا احتكم �إلى الأطفال،  لم يحتكم �شوقي، بعد نظمه الحكايات، �إلى النقاد يقيّمون عمله و�إّمن
�أي �إلى �أفق تقبّل جديد، لم ن�ألفه في تاريخنا الأدبيّ.

اعتبر ال�شاعر طرب الأطفال، بعد �سماعهم الحكايات، علامة على تحقيقها الغر�ض..

ة، وجعل الثعلب بطلها الرئي�س   ومن الجليّ �أنّ ال�شاعر قد �أجرى هذه الق�صيدة مجرى الق�صّ
عبء  معه  يحمل  الذي  الدّيك  هناك  جانبه  و�إلى  ترتدّ،  و�إليه  الأحداث  تنطلق  منه  الذي 
النهو�ض بتطوير الحدث. ومن المهمّ �أن نذكّر �أنّ ا�ستلهام ال�شاعر للتعبير الق�ص�صي له ثلاث 
غايات متعا�ضدة مت�ساندة، فهو ي�ؤكّد، من ناحية �أولى، جانب التج�سيد في الق�صيدة، ويمنع 

 2  �أحمد �شوقي : ال�شوقيّات المجهولة ج1961 ، 1 ، تحقيق محمد �صبري، �ص22
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العبر والمواعظ من �أن تكون مجرّدة، وهو من ناحية ثانية  لا يف�صح عن المعنى الأخلاقيّ 
ا ي�سلك �إليها طريقا غير قا�صد، فهو يهيب بعنا�صر مو�ضوعيّة تنه�ض و�سيطا  مبا�شرة و�إّمن
عامّة  �إن�سانيّة  خبرة  على  تنطوي  التي  الحكاية  هو  هنا  والقارئ...والو�سيط  ال�شاعر  بين 
الن�صّ  الق�ص�صي  ي�سهم في جعل  التعبير  �أنّ  الثالثة   تبليغها الطفل..والغاية  يريد �شوقي 
قد  �شوقي  �أنّ  الأحداث...والواقع  لمعرفة خاتمة  ويذكي ف�ضوله  القارئ  في�شدّ  نامية  حركة 
التي كتبها للأطفال.  فالر�ؤية الق�ص�صية هي  �أكثر الق�صائد  للتعبير الق�ص�صي في  جنح 

ركيزة هذه الق�صائد وعمادها �أمّا الر�ؤى الت�صويريّة فهي تمكين لها.
ثمّة ثلاث خ�صائ�ص تميّز، في نظر محمد الهادي الطرابل�سي، هذه الحكايات ال�شعريّة :

ق�صر النف�س من حيث ق�صر المدى. 
الخفّة والحيويّة من حيث تنوّع القوافي. 

�سهولة التق�صيد وكذلك �سهولة الحفظ �إذ جلّها على الرجز. 
كلّ هذا يجعلها �أهلا  لتقوم بوظيفة التعليم في �صفوف المبتدئين 3

وفي الأخير نريد �أن نلاحظ  �أنّ �شوقي قد تمكّن من نحت لغة للأطفال ملائمة لما ارتاده 
من المعاني.

لغة فيها ن�ضارة وجدّة ن�أت عن مبهم المعاني  وغريب الألفاظ. لأنّ مثل هذه الألفاظ وتلك 
المعاني  تحول بين الق�صيدة وتمكّنها من وجدان الطفل فتجمد النف�س، كما يقول القدماء، 

عن الت�أثر بها لهذا لج�أ �شوقي �إلى م�ستعمل الكلام واللفظ القريب. 

�شوقي والمو�سيقى العربيّة
و�إذا  �أغانيهم.  كلمات  و�ضع  ما  وكثيرا  ب�أهلها،  يحتفي  بالمو�سيقى،  �شغوفا  �شوقى  �أحمد  كان 
قلبنا ال�شوقيات وجدنا بع�ض الق�صائد نظمت  في الإ�شادة ببع�ض المطربين �أو في رثائهم. منها 
ق�صائده في  عبده الحامولي وفي عبد الحيّ حلمي �أو في رثاء �سلامة حجازي �أو �سيّد دروي�ش.
فالمو�سيقى، لدى �شوقي هي  قرينة ال�شعر و�صنوه، فكلاهما نتاج العقل والخيال مجتمعين .  ففي 
�إحدى الق�صائد  يرثي المو�سيقار الإيطالي فردي : »فتى العقل« ح�سب عبارته فيقول]المتقارب[:       

ونبكي مع الأ�سرة الباكيــــهْ فيا �آل فردي نعزّيكمــــــــــو	 	
يقلّ الزمـــــــان له راويـــــــــــــــهْ فقدنا بمفقودكم �شاعرا	 	

 3  محمد الهادي الطرابل�سي : خ�صائ�ص الأ�سلوب في ال�شوقيّات ،من�شورات الجامعة التون�سية 1981 �ص264 
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طبيعـــــة  ذو  فالأوّل  الفنّان،  وفناء  الفنّ  خلــــــود  الى  الق�صيدة  هذه  فـي  ال�شاعر  وي�شير 
�سماويّة / نورانيّة، �أمّا الثاني فذو طبيعة �أر�ضيّة / ترابيّة :

 لقد �شاب فردي وجاز الم�شيب و)عيدا(  �شبيبتها  زاهيهْ
الغناء  برجال  �شوقي  فيها  احتفى  التي  الق�صائد  في  تردّدت  التي  هي  ذاتها  المعاني  هذه 
من  هبط  الذي  النابغ«  »ال�شعاع  ال�شاعر  ي�صبح  دروي�ش«  »�سيّد  ق�صيدة  ففي  والطرب. 

ال�سماء :

�صرفَ الطير �إلى الأيْك الع�شاء يملأ الأ�سحار تغريـــــــــــــدا �إذا	 	
ووظيفة الفنّ في نظر �شوقي تتمثّل في �إعادة الإن�سان �إلى ال�سماء بعد �أن هبط منها :

وتنفّ�س في الثقوب ال�صعــــــــــــــداءْ حرّك الناي ونح في غابـــــــــــــه	 	
عالم اللطف و�أقطار ال�صفـــــــــاءْ وا�سْمُ بالأرواح وادفعها �إلـــى	 	

لكن �شوقي لم يكتف بالإ�شادة ب�أهل الطرب بل كتب لهم عددا من الأغاني بع�ضها بالعاميّة. 
وتتميّز هذه الأغاني بجدّة �صورها وطرافة م�ضامينها لهذا بدت لل�سامع العربيّ مفاجئة، 
غير م�ألوفة.ومن �أ�شهر هذه الأغاني : النيل نجا�شي التي نظمها ال�شاعر عام ل�شريط محمد 

عبد الوهاب »الوردة البي�ضاء«

حليــــــــــــــــــــــوه و�أ�سمــــــــــــــــــــــــــــــــرْ النيــــــــــــــــــــــل نجا�شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي	 	
ذهــــــــــــــــــــــــبْ ومرمـــــــــــــــــــــــــــــــــرْ عجـــــــــــــــــــــــــب للونــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه	 	
ي�سبّــــــــــــــــــــــــــــــــــح ل�سيــــــــــــــــــــــده  ارغولـــــــــــــــــــــــــه في �إيــــــــــــــــــــــــــــده	 	
يا ربـــــــــــــــــــــــــي زيـــــــــــــــــــــــــــــــــــده حيــــــــــــــــــــــــــــاة بلادنــــــــــــــــــــــــــــــــــــا	 	

و�ساعه نزهه علـــــى الميّـــــــــــــة     قالت غرامي في فلوكــــــــــــــــــــــه	 	
رايحه على الميه وجايـــــــــــــــه لمحت ع البعـــــــــد حمامـــــــــــــــــــه	 	
تعال من ف�ضلك خذنـــــــــــــــا وقفت �أنادي الفلايكــــــــــــــــــــــــي	 	
قال مرحبا بكم مرحبتيـن رد الفلايكي ب�صوت ملايكي	 	

�أجرا�سا  بو�صفها  الكلمات  ن�ستقبل  �أن  �إلى  ال�شعريّة  المقاطع  هذه  ح�ضرة  في  نُدْعى  �إنّنا 
و�إيقاعات وم�صدر �إيحاءات جمّة... فالكلمات في هذه  المقاطع لا تلفت انتباهنا لما تنطوي 
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ا تلفت انتباهنا  لأ�صواتها، لمو�سيقاها  عليه من �أفكار �أو تنقله من تجارب �أو  فح�سب و�إّمن
التجربة  الإف�صاح عن  بوظيفة  ينه�ض  ال�شعر هنا لا  �إنّ  �أي  والا�ستعاريّة  الرمزيّة  لظلالها 

ا يعمد �إلى ا�ستجلاء طاقات اللغة المو�سيقية. فح�سب و�إّمن
وقوّة  ح�سّه  ورهافة  ال�شاعر  ثقافة  من  متحت  ف�إنّها  بالعامية،  كتبت  و�إن  الق�صيدة   هذه 
ا �سعى  عبارته.  والحقيقة �أنّ �شوقي لم ي�سع �إلى بعث ال�شعر الف�صيح من رماده فح�سب و�إّمن
�أي�ضا �إلى �ضخّ ال�شعر العاميّ  بماء الحياة والروح.  لغة �شوقي في هذه الق�صيدة وفي الكثير 
ا هي لغة جديدة  من ق�صائده العاميّة لي�ست لغة الذاكرة  ت�ستعيد معجم الزجل القديم و�إّمن

ت�ستدعي الرموز والأ�ساطير وترتدي الأقنعة.

�إنّ �شوقي في ق�صائده الف�صيحة كما في ق�صائده العامّية قد روّ�ض عفو البديهة بكدّ الرويّة 
�أبقى على  ودجّن النف�س الناطقة بال�صناعة الحادثة فجاءت منحوتة ب�إزميل العقل الذي 

الأ�صفى والأنقى.

الـخاتمــــة
 لئن ظلّ �شوقي متم�سّكا  بال�سنّة ال�شعريّة يعيد �إحياءها،  وبالأغرا�ض التقليديّة يجرى عليها 
الوطني،  كال�شعر  جديدة   �أغرا�ض  ا�ستحداث  على  �أخرى،  جهة  من  عمل،  ف�إنّه  ق�صائده 
�أدبيّة  م�سالك  بذلك  فاتحا  النا�شئة..  و�شعر  الم�سرحي،  والق�ص�ص  الاجتماعي،  وال�شعر 

جديدة لم تكن معهودة في  الأدب العربيّ  من قبل. 
اللغة  عن  بيّنا  اختلافا  تختلف  جديدة  بلغة  التو�سّل  ا�ستدعت  الجديدة  الأغرا�ض  هذه 
التقليديّة... لغة ت�ستجيب لأفق متقبّل جديد.. فال�شعر الوطني ا�ستدعى لغة تتلاءم  ومرا�سم 
ومقت�ضيات  تتلاءم  لغة  ا�ستدعى  التمثيلي  وال�شعر  المحافل ومجامع الجماهير  الإن�شاد في 

الم�سرح الدراميّة و�شعر النا�شئة ا�ستدعى لغة تخاطب وجدان الأطفال وتعقد حوارا معهم. 

لكنّ، ورغم هذه الإنجازات، فقد �آخذ النقّاد ال�شعر الإحيائي  عامّة  و�شعر �أحمد �شوقي على 
وجه الخ�صو�ص على ارتفاع نبرته الخطابيّة، وعلى �شغفه بال�صياغة البيانية وعلى احتذائه  
قوالب ال�شعر العربي القديم دون �إيلاء التجربة الذاتيّة �أيّة عناية.. فقد بدا لهم �شعر �شوقي  
قليل الماء، تتوالى في ثناياه الحكم والمواعظ، والمعاني القديمة ت�أتي في زيّ جديد  فال�شعر في 
ا ت�صنعه رهافة الح�سّ وتوثّب الخيال. نظرهم لا ت�صنعه قوّة الن�سج ولا جزالة الأ�سلوب و�إّمن
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على  فعمل  وال�سيا�سي  الاجتماعي  م�صر  لتاريخ  كتابة  �إلى  �شوقي،  مع  ال�شعر،  تحوّل  لقد 
ت�سجيل �أهمّ الأحداث التي مرّت بها، بل نه�ض بمتابعة ن�شاط الخديوي، والإ�شادة ب�إنجازات 
م�صر الح�ضاريّة مثل فتح الجامعة و�إن�شاء بنك م�صر وهي م�ضامين يندّ عنها طبع ال�شعر.
، ولي�س الذي يبديه ن�شاطًا  كلّ هذا دفع المازني �إلى القول : »�إنّ  �شوقي لي�س �شاعرا �أ�صًال
ولكنما هو حمى، ولا يُعَدُّ هذا �إنتاجًا، ف�إنه �أ�شبه بما ي�صنعه الأطفال بالرمال البليلة وهم 
يلعبون ويعبثون، ولا يعرفون كيف ينفقون ما يح�سونه من الحيوية في خير من هذا، ويقيني 
�أن �شوقي لا يكتب لأن فكرة دارت في نف�سه �أو �شعورًا ا�ستولى عليها، بل لأنه يرى الزمن قد 
�سبقه وخلفه وراءه ؛ فهو يهرول محاوًال �أن يدركه، ولكن هيهات! فما يثقل الزمن رجًال ولا 
يتوقف �أو يتلفت �أو يتلك�أ انتظارًا للمتخلفين و�إ�شفاقًا على ال�ضعفاء والعاجزين«4 هذه المعاني 
نف�سها يردّدها عبا�س محمود العقّاد مهوّنا من ��شأن ال�شاعر قائلا : »كنا ن�سمع ال�ضجة التي 
يقيمها �شوقي حول ا�سمه في كلّ حين, فنمرّ بها �سكوتاً، لا ا�ست�ضخاماً ل�شهرته ولا لمنعة في 
�أدبه عن النقد, ف�إن �أدب �شوقي, هدمه في اعتقادنا �أهون الهينات ولكن تعففاً عن �شهرة 

يزحف �إليها زحف الك�سيح«5.

و�إذا علمنا �أنّ هذين الناقدين كانا يب�شّران ب�أدب جديد يدور حول الذّات بو�صفها م�صدر 
الحقائق فهمنا عندئذ �أنّ هذه ال�صراع هو، في الواقع، �صراع بين ر�ؤتين للفنّ �أي �صراع بين 
ر�ؤيتين للحياة وللوجود. لكنّ �أدب �شوقي  ظلّ، برغم كلّ ما �أ�صابه من نقد، مجالا للبحث 
والدرا�سة، ما فتئ النقّاد ينعطفون عليه بالنّظر والت�أمّل ويكاد يحتلّ في الأدب العربي، في 

نظر البع�ض، نف�س الم�ساحة والمكانة التي يحتلّها �شك�سبير في الأدب الأنقليزي.  

	�إبراهيم عبد القادر المازني ،: نقد رواية قمبيز ، جريدة ال�سيا�سة  22 دي�سمبر 1931 4
عبا�س محمود العقّاد و�إبراهيم المازني:   الديوان في الأدب والنقد ، مكتبة الأ�سرة ، �سل�سلة الروائع 2000 	5
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مختارات من �شعــــــر
�أحمد �شوقي
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ولد الهدى                   

يــــــــــاءُ وُلِدَ الهُدىفَالكائِنـــــــاتُ �ضِ 	 
ــــمٌ وَثَنـــــــــــــــــــــــاءُ  وَفَمُ الزَمــــانِ تَبَ�سُّ 		

 
الــروحُ وَالـمَلَأُ الـمَلائِكُ حَولَــــــهُ 	 

لِلدّينِ وَالدُنيــــــــــا بِــــهِ بُ�شــــــــــــــــراءُ  		  
وَالعَر�شُ يَزهو وَالَحظيَرةُ تَزدَهي 	 

درَةُ العَ�صمــــــــــــــــــاءُ  وَالمنُتَهى وَال�سِّ 		
 

وَحَديقَـةُ الفُرقانِ �ضاحِكَةُ الرُبـا 	 
ــــــةٌ غَنّـــــــــــــــــــــاءُ  جُمـــــــانِ �شَذِيَّ بِالتُر 		  

وَالوَحْيُ يَقطُرُ �سَل�سَلًا مِن �سَل�سَلٍ 	
وَاللـَـــــوحُ وَالقَلـَــــــمُ البَديــــــــعُ رُواءُ   		
حيفَةٌ   نُظِمَت �أَ�سامي الرُ�سْلِ فَهيَ �صَ 	 

دٍ طُغَــــــــــــراءُ  مَّ َ في اللوَْحِ وَا�سمُ مُح 		
 

ا�سمُ الَجلالَةِ في بَديعِ حُروفِــــــــهِ  	 
		�أَلِفٌ هُنالِكَ وَا�سمُ طَهَ البــــــــــــــــــاءُ    

 ً ـــة يَّ ِ يا خَيَر مَن جـاءَ الوُجـــودَ تَح 	 
مِن مُر�سَليَن �إلِى الهُدى بِكَ جا�ؤوا  		  

بَيتُ النَبِيّيـنَ الَّذي لا يَلتَقــــــــــــــي 	 
		�إِّال الَحنائِــــــــفُ فيهِ وَالُحنَفــــــــــــــاءُ    

ةِ حازَهُـــــــــمْ لَــــــــــــكَ �آدَمٌ  خَيُر الأُبُوَّ 	 
دونَ الأنَــــــــامِ وَ�أحَـــــــرَزَتْ حَــــــــــــوّاءُ  		  

ةِ وَانتَهَـــــت  هُم �أَدرَكـوا عِزَّ النُبُـــــوَّ 	 
ةُ القَعْ�ســــــــاءُ  فيها �إِلَيــــــــــكَ العِــــــــزَّ 		  

لــــوقٌ لَهــا  خُلِقَت لِبَيتِكَ وَهوَ مَخ 	 
		�إِنَّ العَظائِـــــمَ كُف�ؤهُــــــــا العُظَمــــاءُ    
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نَــــــــت  ُ ال�سَمــــاءَ فَزُيِّ بِكَ بَ�شّـــرََ اللَه 	 
عَت مِ�سكًـــا بِكَ الغَبْــــــــــــراءُ  وَّ وَتَ�ضَ 		  

يّـــاكَ الَّذي قَ�سَماتُـــــــــــــهُ  َ وَبَدا مُح 	 
تُهُ هُــــــــدىً وَحَيـــــــــــــــــــــــاءُ  حَقٌّ وَغُرَّ 		

ةِ رَونَـــــــــقٌ   وَعَليَهِ مِن نــــورِ النُبُـــــوَّ 	 
وَمِنَ الَخليلِ وَهَديِـــــهِ �سيمـــــــــــــاءُ  		  

	�أَثنى المَ�سيحُ عَليَهِ خَلفَ �سَمائِــــــهِ   

تِ العَــــــــــــــــــــــــــذراءُ  وَتَهَلَّلتَ وَاهتَــــزَّ 		  
باحُـــــــهُ  يَومٌ يَتيهُ عَلى الزَمانِ �صَ 	 

ــــــــــــــــــــــــاءُ  ـــــدٍ وَ�ضّ حَمَّ ُ وَمَ�ســـــــا�ؤُهُ بِم 		
 

ــــــــرٌ  الَحقُّ عالي الرُكنِ فيهِ مُظَفَّ 	 
في الملُكِ لا يَعلــــــــو عَليَــــــهِ لِــــــــــواءُ  		  

يَن فَزُلزِلَت  ذُعِرَتْ عُرو�شُ الظاِمل 	 
وَعَلتَ عَلى تيجانِهِـــــــــم �أَ�صــــــــداءُ  		  

وَالنارُ خاوِيَةُ الَجوانِبِ حَولَهُـــــمْ  	 
خَمَدَت ذَوائِبُها وَغـــــــا�ضَ الـمـــــاءُ  		  

وَالآيُ تَتـــرى وَالَخوارِقُ جَمّــــــــــــةٌ  	 
جِبريــــــلُ رَوّاحٌ بِهــــــا غَــــــــــــــــــــــــــدّاءُ 		  

ايِلُ فَ�ضلِـــــهِ نِعمَ اليَتيمُ بَدَت مَخ 	 
ــــــــهُ وَذَكــــــــــــــــــــــاءُ  وَاليُتمُ رِزقٌ بَع�ضُ 		  

في المهَدِ يُ�ستَ�سقى الَحيا بِرَجائِهِ  	 

وَبِقَ�صدِهِ تُ�ستَدفَــــــــــعُ البَ�أ�ســـــــــــــاءُ  		  
 َم دقِ ل با وَال�صِ بِ�سِوى الأَمانَةِ في ال�صِ 	 

ــــــــدقِ وَالأُمَنــــــاءُ  يَعرِفهُ �أهَلُ ال�صِ 		  

يا مَن لَهُ الأَخلاقُ ما تَهوى العُلا  	 

ـــــــــــقُ الكُبَـــــــــراءُ  مِنها وَمــــــــا يَتَعَ�شَّ 		  



75

ْ تُقِم دينًا لَقامَت وَحدَهـــــــا  لَوْ لَم 	 
دينًا تُ�ضيءُ بِنـــــورِهِ الآنــــــــــــــــــــــــــاءُ  		  

زانَتكَ في الُخلُقِ العَظيمِ �شَمائِـلٌ  	 

يُغرى بِهِنَّ وَيولَعُ الكُرَمـــــــــــــــــــــاءُ  		  
	�أَمّا الَجمالُ فَ�أَنتَ �شَم�سُ �سَمائِــهِ   

دّيقِ مِنكَ �أيَـــــــــــــــاءُ  وَمَلاحَةُ ال�صِ 		  
وَالُح�سنُ مِن كَرَمِ الوُجوهِ وَخَيُرهُ  	 

ما �أوتِيَ القُوّادُ وَالزُعَمـــــــــــــــــــــــــــاءُ  		  
فَ�إِذا �سَخَوتَ بَلغَتَ بِالجودِ الـمَدى  	 

وَفَعَلتَ ما لا تَفعَـــلُ الأنَـــــــــــــــــــــواءُ  		  
رًا  وَ�إِذا عَفَوتَ فَقــــــــــــــادِرًا وَمُقَـــــــــدَّ 	 

لا يَ�ستَهيُن بِعَفوِكَ الُجهَــــــــــــــــلاءُ  		  
بٌ  و �أَ مٌّ �أَ نتَ �أُ وَ�إِذا رَحِمتَ فَ�أَ 	

 

هَذانِ في الدُنيا هُما الرُحَمـــــــــــاءُ  		  
ا هِيَ غَ�ضبَةٌ  بتَ فَ�إِنَّم وَ�إِذا غَ�ضِ 	 

غنٌ وَلا بَغ�ضـــــــــــــاءُ  في الَحقِّ لا �ضِ 		  
وَ�إِذا رَ�ضيتَ فَذاكَ في مَر�ضاتِهِ  	 

مٌ وَرِيـــــــــــــــــــــاءُ  لُّ َ وَرِ�ضا الكَثيــــــرِ تَح 		  
ةٌ  وَ�إِذا خَطَبتَ فَلِلمَنابِرِ هِزَّ 	 

»تَعرو النَدِيَّ وَلِلقُلوبِ بُكـــــــــــــــــــاءُ  		  
ا  يتَ فَلا ارتِيابَ كَ�أَنَّم وَ�إِذا قَ�ضَ 	 

جاءَ الُخ�صومَ مِنَ ال�سَماءِ قَ�ضاءُ  		  
وَ�إِذا حَمَيتَ الماءَ لَم يورَد وَلَو  	

 
رَ وَالـمُلـوكَ ظِمــــــــــــــاءُ  		�أَنَّ القَيا�صِ   

 َم وَ�إِذا �أَجَرتَ فَ�أَنتَ بَيتُ الِله ل 	 

يَدخُل عَليَهِ الـمُ�ستَجيَر عَـــــــــــداءُ  		   
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هــــــا  وَ�إِذا مَلكَتَ النَف�سَ قُمتَ بِبـرِِّ 	 
وَلَوَ انََّ ما مَلكََت يَداكَ ال�شـــــــــــــاءُ  		  

وَ�إِذا بَنَيتَ فَخَيُر زَوجٍ عِ�شـــــــــــــــــرَةً  	 
وَ�إِذا ابتَنَيتَ فَدونَكَ الآبــــــــــــــــــــــــاءُ  		  

مًا  �سَّ َ حِبتَ رَ�أى الوَفاءَ مُج وَ�إِذا �صَ 	
في بُردِكَ الأَ�صحـابُ وَالُخلطَـــــــاءُ   		  

عطَيتَــــــــــــــهُ  و �أَ وَ�إِذا �أَخَذتَ العَهدَ �أَ 	 

ـةٌ وَوَفــــــــــــــــــــــاءُ  فَجَميعُ عَهدِكَ ذِمَّ 		  
نفَـــرٌ  لى العِدا فَغَ�ضَ وَ�إِذا مَ�شَيتَ �إِ 	 

نَّكَ النَكـبــــــــــــــــــــــــاءُ  وَ�إِذا جَرَيـــتَ فَ�إِ 		  
دُّ حِلمَكَ لِل�سَفيـــهِ مُدارِيًـــــــــا  ُ وَتَم 	 

كَ ال�سُفَهـــــــاءُ  حَتّى يَ�ضيقَ بِعَر�ضِ 		  
في كُلِّ نَف�سٍ مِن �سُطاكَ مَهابَــــــةٌ  	 

وَلِكُلِّ نَف�سٍ في نَداكَ رَجـــــــــــــــــــــــــاءُ  		  
وَالرَ�أيُ لَم يُن�ضَ المهَُنَّدُ دونَــــــــــــهُ  	 

كَال�سَيفِ لَم تَ�ضــــرِب بِـــــــــهِ الآراءُ  		  
 ً ها الأُمِيُّ حَ�سبُـــــكَ رُتبَــــــــــــــــــــــة ي�أَيُّ 	 

في العِلمِ �أَن دانَت بِكَ العُلمَــــــــــــاءُ  		  

ــكَ الكُبــــــــــرى الَّتي  الذِكرُ �آيَةُ رَبِّ 	 
فيها لِباغي الـمُعجِـزاتِ غَـنــــــــــــاءُ  		  

درُ البَيانِ لَهُ �إِذا التَقَتِ اللُغى  �صَ 	 
مَ البُلغَاءُ وَالفُ�صَحـــــــــــــــــــــــــاءُ  وَتَقَدَّ 		

 
نُ�سِخَت بِهِ التَوراةُ وَهيَ وَ�ضيئَــــةٌ  	 

وَتَخَلَّفَ الإنِجيلُ وَهوَ ذُكــــــــــــــــــــاءُ  		  
�شّــى في الِحجـــازِ حَكيمُـــــــــــــهُ  َ اّ تَم َمل	  

ت عُكاظُ بِهِ وَقــــــــــامَ حِــــــــــراءُ  فُ�ضَّ 		  
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نطِقِ �أَهلِـــــهِ وَبَيانِهِــــــــــــمْ  َ 	�أَزرى بِم  

رُ دونَــــــهُ البُلغَــــــــــــــــــــاءُ  ّ وَحيٌ يُقَ�صِ 		
 

و �ساحِـــــرٌ  حَ�سَدوا فَقالوا �شاعِرٌ �أَ 	 
وَمِنَ الَح�سودِ يَكونُ الا�ستِهــــــزاءُ  		  

قَد نالَ بِالهادي الكَريِم وَبِالهُدى  	 
ما لَم تَنَل مِن �سُـــ�ؤدُدٍ �سينـــــــــــــــاءُ  		  

ـــــــــةٌ  	�أَم�ســى كَ�أَنَّكَ مِن جَلالِكَ �أُمَّ
 

وَكَ�أَنَّهُ مِن �أنُ�سِــــــهِ بَــــيـــــــــــــــــــــــــــــداءُ  		  

يوحى �إِلَيكَ الفَوزُ في ظُلُماتِــــــــــهِ  	 

لـــــــــى بِــــــــهِ الظَلمـــــــاءُ  مُتَتابِعًا تُج 		  
ــــــــــدُ �آيَــــــــــةً فـي �آيَـــــــــــــــــــةٍ  دينٌ يُ�شَيَّ 	 

لَبِناتُــــــــــــــــهُ ال�ســــــــــــوراتُ وَالأَدواءُ  		  
الَحقُّ فيهِ هُوَ الأَ�سا�سُ وَكَيــــفَ لا  	 

وَالُله جَـــــــلَّ جَلالُــــهُ البَنّــــــــــــــــــــــــاءُ  		  
	�أَمّا حَديثُكَ في العُقولِ فَمَ�شــــرَعٌ   

وَالعِلـــــمُ وَالِحكَــــمُ الغَوالـي الـماءُ  		  
بغَةُ الفُرقانِ نَفحَةُ قُد�سِهِ  هُوَ �صِ 	 

وَال�سيُن مِــن �سَـــــــــوراتِهِ وَالــــــــراءُ  		  
جَرَتِ الفَ�صاحَةُ مِن يَنابيعَ النُهى  	 

ــــرَ الإنِ�شـــــــاءُ  مِن دَوحِـــــــــــــهِ وَتَفَجَّ 		  
في بَحـــرِهِ لِل�سابِحيَن بِــــهِ عَلــــــــــى  	 

		�أَدَبِ الَحيــــــــــــاةِ وَعِلمِهـا �إرِ�ســـــــــــــاءُ    

	�أَتَتِ الدُهورُ عَلى �سُلافَتِهِ وَلَـــــــم   

تَفنَ ال�سُلافُ وَلا �سَلا النُدَمـــــاءُ  		  
بِكَ يا ابنَ عَبدِ الِله قامَت �سَمحَةٌ  	 

بِالَحـــــــقِّ مِن مَلـَـــــلِ الهُدى غَـرّاءُ  		  
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بُنِيَت عَلى التَوحيدِ وَهيَ حَقيقَةٌ  	 
نادى بِها �سُقــــراطُ وَالقُدَمــــــــــــاءُ  		  

جلِها  وَجَدَ الزُعافَ مِنَ ال�سُمومِ لِأَ 	 

كَال�شَهـــــــــدِ ثُمَّ تَتابَــعَ ال�شُهَــــــــــداءُ  		  
وَمَ�شى عَلى وَجهِ الزَمانِ بِنورِها  	 

كُهّــــــــــانُ وادي النيــــــــلِ وَالعُرَفـــاءُ  		  
ــدَت  	�إيزي�سُ ذاتُ الملُكِ حيَن تَوَحَّ  

		�أَخَذَت قِـوامَ �أمُورِهـــــــا الأَ�شيــــــــــاءُ  
 

اّ دَعَوتَ النــــا�سَ لَبّــى عاقِـــــــــــــــــلٌ  َمل	  
ـــمَّ مِنــــــكَ الجاهِليَن نِــــــــــداءُ  وَ�أَ�صَ 		  

	�أَبَوا الُخروجَ �إِلَيكَ مِن �أَوهامِهِمْ   

وَالنا�سُ فـي �أَوهامِهِـمْ �سُجَنـــــــــــاءُ  		  
وَمِنَ العُقولِ جَداوِلٌ وَجَلامِــــــدٌ  	 

مـــــــــــاءُ  وَمِنَ النُفــــو�سِ حَرائِــــرٌ وَ�إِ 		  
 َم داءُ الَجماعَةِ مِن �أَرِ�سطالي�سَ ل 	 

ـــف لَهُ حَتّى �أَتَيــــــــــــــــــــتَ دَواءُ  يو�صَ 		  
 ً فَرَ�سَمتَ بَعدَكَ لِلعِبادِ حُكومَــــــــة 	 

لا �سوقَـــــةٌ فيهـــــا وَلا �أُمَــــــــــــــــــــــراءُ  		  
الُله فَوقَ الَخلـــــقِ فيهـــــا وَحــــــــدَهُ  	 

ــــــتَ لِوائِهــــــا �أكَفـــــــــــاءُ  وَالنا�سُ تَح 		  
وَالدينُ يُ�سرٌ وَالِخلافَـــةُ بَيعَـــــــــةٌ  	 

وَالأَمرُ �شورى وَالُحقـوقُ قَ�ضـــاءُ  		  
اكِيّونَ �أَنــــتَ �إِمـــامُهُـــــــــــــــمْ  الإِ�شتِر 	 

لَولا دَعــــــاوي القَـــــومِ وَالغُلـَـــــــواءُ  		  
داوَيتَ مُتَّئِدًا وَداوَوا طَفــــــــــــــــــــرَةً  	 

وَ�أَخَفُّ مِن بَع�ضِ الدَواءِ الــــــــداءُ  		  
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الَحربُ في حَقٍّ لَدَيكَ �شَريعَـــــــــــــةٌ  	 
وَمِنَ ال�سُمــومِ الناقِعـــــــــــــــاتِ دَواءُ  		  

ــــــــــــــــــةٌ  ةٌ وَفَري�ضَ ُّ عِندَكَ ذِمَّ وَالِرب 	 
نونَـــــــــــــــةٌ وَحِبـــــــــــــــــــــــــاءُ  لا مِنَّةٌ مَم 		  

دَتِ الزَكاةُ �سَبيلـَــــــــــــهُ  جاءَت فَوَحَّ 	 
حَتّى التَقى الكُرَماءُ وَالبُخَـــــلاءُ  		

 
هلِ الغِنى  	�أَنْ�صَفْت �أَهلَ الفَقرِ مِن �أَ

 

فَالكُلُّ فـي حَـــــــــقِّ الَحياةِ �سَـــــــــواءُ  		  
 ً َ مِلَّــــــــــــــــــــــــة فَلوََ انََّ �إنِ�سانًــــــا تَخََّري 	 

ما اختارَ �إِّال دينَـــــــكَ الفُقَــــــــــــــراءُ  		  
ها الـمُ�ســـرى بِهِ �شَرَفًــا �إِلــــــــــى  ي�أَيُّ 	 

ما لا تَنالُ ال�شَمــــ�سُ وَالَجـــــــــوزاءُ  		  
طهَرُ هَيكَــــــــــــــلٍ  نتَ �أَ يَتَ�ساءَلونَ وَ�أَ 	 

بِالروحِ �أَم بِالهَيكَــــــــلِ الإِ�ســــــــــــراءُ  		  
رَينِ كِلاهُمـــــا  بِهِما �سَمَوتَ مُطَهَّ 	 

ـــــــــــــــةٌ وَبَهــــــــــــــــــــــاءُ  نــــــــــورٌ وَرَيحانِيَّ 		
 

فَ�ضلٌ عَليَكَ لِذي الَجلالِ وَمِنَّةٌ  	 

وَالُله يَفعَــــــــــــلُ ما يَــــــرى وَيَ�شـــــاءُ  		  
ِ كُلَّما  تَغ�شى الغُيوبَ مِنَ العَوالِم 	 

طُوِيَت �سَمــــــــــاءٌ قُلِّدَتـــــكَ �سَمــــــاءُ  		  
في كُلِّ مِنطَقَةٍ حَوا�شي نورُهـــــــــــا  	 

نونٌ وَ�أَنتَ النُقطَـــــةُ الزَهــــــــــــــــراءُ  		  

	�أَنتَ الَجمالُ بِها وَ�أَنتَ الـمُجتَلـــــــى   

وَالكَفُّ وَالـمِـــــــــر�آةُ وَالَح�سنـــــــــــــــاءُ  		  
�أَ مِن حَظيــــرَةِ قُد�سِـــــــــــــــهِ  الُله هَيَّ 	 

نَزُلًا لِذاتِــــــــــكَ لَم يَجُـزهُ عَـــــــــلاءُ  		  
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ةً وَقَوائِمًــــــــــــــــا  تَكَ �سُدَّ العَر�شُ تَح 	 
وَمَناكِبُ الروحِ الأَميِن وِطــــــــــــــاءُ  		  

وَالرُ�سلُ دونَ العَر�شِ لَم يُ�ؤذَن لَهُمْ  	 
حا�شـــــا لِغَيـــــرِكَ مَوعِـــدٌ وَلِقــــــــــاءُ  		  

الَخيلُ تَ�أبى غَيَر �أَحمَــــــدَ حامِيًــا  	 
وَبِها �إِذا ذُكِـــرَ ا�سمُــــهُ خُيَــــــــــــــــــلاءُ  		  

�شَيخُ الفَوارِ�سِ يَعلمَونَ مَكانَــــــــــهُ  	 
جَـــــــت �آ�سادَهـــــا الهَيجـــــــــاءُ  		�إِن هَيَّ   

ــــــــــــــــــــدٌ  وَ�إِذا تَ�صَدّى لِلظُبـــا فَمُهَنَّ 	 
		�أَو لِلرِمــــــاحِ فَ�صَعـــدَةٌ �سَمــــــــــــــــراءُ    

وَ�إِذا رَمى عَن قَو�سِـــهِ فَيَمينُـــــــــــــهُ  	 
قَدَرٌ وَما تُرمى اليَميــنُ قَ�ضـــــــاءُ  		  

ةُ �سَيفِــــــهِ  مِن كُلِّ داعي الَحقِّ هِمَّ 	 

فَلِ�سَيفِهِ فـي الرا�سِيــــاتِ مَ�ضـــــــاءُ  		  

�ساقي الَجريح وَمُطعِمُ الأَ�سرى وَمَن  	 
		�أَمِنَت �سَنابِــــــــكَ خَيلِهِ الأَ�شـــــــــلاءُ  

 

	�إِنَّ ال�شَجاعَةَ في الرِجالِ غَلاظَةٌ   

ما لَم تَزِنهـــــــــا رَ�أفَـــــةٌ وَ�سَخـــــــــــــــاءُ  		  
ن بَغَوا  وَالَحربُ مِن �شَرَفِ ال�شُعوبِ فَ�إِ 	 

عــونَ بَـــــــــــــــــراءُ  ا يَدَّ ّ فَالـمَجـــــدُ مِم 		  
ــــــــــرًا  بُّ َ وَالَحربُ يَبعَثُها القَوِيُّ تَج 	

 
عَفــاءُ  ـــــتَ بَلائِهـــــــا ال�ضُ وَيَنوءُ تَح 		  

�سولِ كَريمـــــــــــــةٍ  كَم مِن غَزاةٍ لِلرَّ 	 

فيها رِ�ضىً لِلحَــــــــــقِّ �أَو �إعِـــــــــــــلاءُ  		  
ةٌ  ندِ الِله فيهــــا �شِــــــــــــــــــــدَّ ُ كانَت ِجل 	 

فـي �إِثرِها لِلعالَـميـــنَ رَخـــــــــــــــــــــاءُ  		  
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لالَةَ �ضَربَةٌ ذَهَبَت بِها  �ضَرَبوا ال�ضَ 	 

لالِ عَفـــاءُ  فَعَلى الَجهالَـــــةِ وَال�ضَ 		  
دَعَموا عَلى الَحربِ ال�سَلامَ وَطالَـما  	 

حَقَنَت دِمــــاءً في الزَمــانِ دِمـــــــــــاءُ  		  
ــــــــــــــــــــــــةٍ الَحقُّ عِـر�ضُ الِله كلُّ �أَبِــيَّ 	

 

بَيَن النُفو�سِ حِمـــىً لَهُ وَوِقــــــــــــارُ  		  
دٍ مِن قَومِــهِ  مَّ َ هَل كانَ حَولَ مُح 	 

بِيٌّ واحِـــــــــــدٌ وَنِ�ســـــــــــــــــــــــــــــاءُ  		�إِلا �صَ   
فَدَعا فَلبَّى في القَبائِلِ عُ�صبَــــــــــةٌ  	 

مُ�ستَ�ضعَفـــــونَ قَلائِلٌ �أنَ�ضـــــــــــــــاءُ  		  

رَدّوا بِبَ�أ�سِ العَزمِ عَنهُ مِنَ الأَذى  	 
ما لا تَرُدُّ ال�صَخـــــــرَةُ ال�صَمّـــــــــــاءُ  		

بّا عَلــــــــــى   وَالَحقُّ وَالإيمانُ �إِن �صُ 	 
بُردٍ فَفيـــــــهِ كَتيبَـــــةٌ خَر�ســـــــــــــــــــــاءُ  		  

نَ�سَفوا بِناءَ ال�شِركِ فَهوَ خَرائِبٌ  	 
لوا الأَ�صنـــامَ فَهيَ هَبـــاءُ  وَا�ستَ�أ�صَ 		  

 ً �شونَ تُغ�ضي الأَر�ضُ مِنهُمْ هَيبَة َمي	  

وَبِهِمْ حِيـــالَ نَعيمِهـــا �إغِ�ضــــــــــــــاءُ  		  
حَتّى �إِذا فُتِحَت لَهُمْ �أَطرافُهــــــــــــا  	 

لَم يُطغِهِــــــمْ تَـــــرَفٌ وَلا نَعمـــــــــــاءُ  		  
يا مَن لَهُ عِزُّ ال�شَفاعَةِ وَحـــــــــــــدَهُ  	 

هُ ما لَــــهُ �شُفَـــعــــــــــــــــــــاءُ  وَهوَ الـمُنَزَّ 		  
تَ لِوائِـــــهِ  عَر�شُ القِيامَةِ �أَنتَ تَح 	 

وَالَحو�ضُ �أنَـــــتَ حِيالَهُ ال�سَقّــــــــاءُ  		  
يَن ثَوابهُمْ  تَروي وَتَ�سقي ال�صاِحل 	 

ــــــــاتُ ذَخائِـــــرٌ وَجَــــــــــزاءُ  وَال�صاِحل 		  
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ثِلِ هَذا ذُقتَ في الدُنيا الطَوى  	�أَِمل  

وَان�شَقَّ مِن خَلـَــقٍ عَليَـــــــــــــــكَ رِداءُ  		  
لي في مَديحِكَ يا رَ�سولُ عَرائِ�سٌ  	 

تُيِّمنَ فيــكَ وَ�شاقَهُنَّ جَـــــــــــــــــــلاءُ  		  
مًـــا  هُنَّ الِح�ســــانُ فَ�إِن قَبِلـــتَ تَكَرُّ 	 

فَمُهورُهُنَّ �شَفاعَــــــةٌ حَ�سنـــــــــــــــــــاءُ  		  
ةَ دينُــــــــــــهُ  يَّ ِ 	�أَنتَ الَّذي نَظَــــمَ الَرب  

ماذا يَقـــــولُ وَيَنظُمُ ال�شُعَـــــــــــــــراءُ  		  
المُ�صلِحونَ �أَ�صابِعٌ جُمِعَت يَـــــــــــــدًا  	 

هِيَ �أَنتَ بَل �أَنتَ اليَدُ البَي�ضــــــــــاءُ  		  
ما جِئتُ بابَكَ مادِحًا بَل داعِيًــــــــا  	 

عٌ وَدُعــــــــــــــاءُ  رُّ وَمِنَ الـمَديــــــحِ تَ�ضَ 		
 

عافِ لِأَزمَةٍ  	�أَدعوكَ عَن قَومي ال�ضِ
 

»فـي مِثلِهــا يُلقى عَليَــــكَ رَجـــــــاءُ  		  
	�أَدرى رَ�سولُ الِله �أَنَّ نُفو�سَهُــــــــــــــمْ   

رَكِبَت هَواها وَالقُلـــــوبُ هَــــــــــــــواءُ  		  
مُّ نُفو�سَهُــــــــــــمْ  كونَ فَما تَ�ضُ مُتَفَكِّ 	 

فـــــــــــــــــاءُ  ثِقَةٌ وَلا جَمَعَ القُلوبَ �صَ 		
 

هُمُ نَعيـــــمٌ باطِــــــــــــــــــلٌ  رَقَدوا وَغَرَّ 	 
وَنَعيمُ قَومٍ في القُيــودِ بَــــــــــــــــــــــلاءُ  		  

ظَلمَوا �شَريعَتَكَ الَّتي نِلنــا بِهــــــــا  	 

ما لَم يَنَل فـي رومَةَ الفُقَهـــــــــــــاءُ  		  
مَ�شَتِ الَح�ضارَةُ في �سَناها وَاهتَدى  	 

فـي الديـــنِ وَالدُنيا بِها ال�سُعَـداءُ  		  
حِبَ الدُجى  لّى عَليَكَ الُله ما �صَ �صَ 	 

ــــــــت بِالفَــــــلا وَجنـــــــــاءُ  حـــــادٍ وَحَنَّ 		  
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وَا�ستَقبَلَ الرِ�ضوانَ في غُرُفاتِهِمْ  	 
بِجِنــــــــانِ عَـــدنٍ �آلُكَ ال�سُمَحــــــــــاءُ  		  

خَيُر الوَ�سائِلِ مَن يَقَع مِنهُم عَلى  	 
�سَبَبٍ �إِلَيكَ فَحَ�سبِـــــيَ الزَهـــــــــراءُ 		
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�سلوا قلبي

�سَلوا قَلبــــي غَداةَ �سَـــــلا وَثابــــــــــــــــا  	 
لَعَلَّ عَلى الَجمــــــــــالِ لَـــهُ عِتابــــــــــــــــــا  		  

ـــــــــــــــوابٍ  وَيُ��سأَلُ في الَحوادِثِ ذو �صَ 	 

وابـــــــــــــا  فَهَل تَرَكَ الَجمـــــــــالُ لَهُ �صَ 		  

وَكُنتُ �إِذا �سَ�أَلتُ القَلـــــــبَ يَومًـــــــــــــــــا  	 
تَوَلّى الدَمعُ عَن قَلبي الَجوابــــــــــــــا  		  

ـــــــــــــــــــــــمٌ  لــــوعِ دَمٌ وََحل وَلي بَيَن ال�ضُ 	 
هُما الواهي الَّذي ثَكِلَ ال�شَبابـــــــــــــا  		  

بَ في الدُمــوعِ فَقُلــــتُ : وَلّــــــــى  تَ�سَرَّ 	 
لـوعِ فَقُلتُ : ثابـــــــا  قَ فـي ال�ضُ فَّ وَ�صَ 		  

وَلَو خُلِقَتْ قُلـــــوبٌ مِن حَديــــــــــــــــــدٍ  	 

لَـما حَمَلـَـــــــتْ كَما حَمَلَ العَذابــــــــــــــا  		  
وَ�أَحبـــابٍ �سُقيــتُ بِهِـــــمْ �سُلافًــــــــــــــــــا  	 

وَكانَ الوَ�صلُ مِن قِ�صــرٍ حَبابـــــــــــــــا  		  
وَنادَمنـــا ال�شَبــــــابَ عَلى بِ�ســـــــــــــاطٍ  	 

تَلِفٍ �شَـــــــــرابــــــــــــــــــــــا  مِنَ اللذَاتِ مُخ 		  

وَكُلُّ بِ�ساطِ عَي�شٍ �سَوفَ يُطــــــــــوى  	 
وَ�إِن طالَ الزَمــــــــانُ بِهِ وَطابــــــــــــــــــــــا  		  

كَ�أَنَّ القَلــــــبَ بَعدَهُــــــمُ غَريــــــــــــــــــــبٌ  	 
		�إِذا عادَتهُ ذِكـــــــرى الأهَــــــلِ ذابــــــــــــــــا    

وَلا يُنبيكَ عَن خُلُقِ الليَالــــــــــــــــــــــي  	 
ـــــــةَ وَال�صَحابـــــــــــــــا  كَمَن فَقَدَ الأَحِبَّ 		  

فـــعــــــــــــــــى  	�أَخا الدُنيا �أَرى دُنيــــاكَ �أَ
 

لُ كُلَّ �آوِنَـــــــــــةٍ �إهِـــــــــابـــــــــــــــــــــــــــــا  تُبَــــــــدِّ 		  
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وَ�أَنَّ الرُقطَ �أَيقَظُ هاجِعــــــــــــــــــــاتٍ  	 
وَ�أَترَعُ في ظِلالِ ال�سِلــــــمِ نابـــــــــــــــــا  		  

وَمِن عَجَبٍ تُ�شَيِّبُ عا�شِقيهــــــــــــــــا  	 
وَتُفنيهِــــمْ وَما بَرِحَـــتْ كَعــابــــــــــــــــا  		  

ُّ بِالدُنيـــــــا فَ�إِنّـــــــــــــــــــــــي  فَمَن يَغتَر 	 
بليَــــــتُ الثِيابــــــــــــــــــــــــا  لَبِ�ستُ بِها فَ�أَ 		  

  لَها �ضَحِكُ القِيـــــانِ �إلى غَبِـــــــــــيٍّ 	 
وَلي �ضَحِكُ اللبَيبِ �إِذا تَغابــــــــــــى  		  

ها وَردًا وَ�شَوكًـــــــــــــــــا  جَنَيتُ بِرَو�ضِ 	 
وَذُقتُ بِكَ�أ�سِها �شَهدًا وَ�صابــــــــــــــــــــــا  		  

فَلمَ �أَرَ غَيَر حُكـــمِ الِله حُكمًـــــــــــــــــا  	 
ِ بابـــــــــــــــــــــــــا  وَلَم �أَرَ دونَ بــــــــابِ اللَه 		  

مــــتُ فـي الأَ�شيـــــــــــــــــاءِ �إِلا  وَلا عَظَّ 	 
حيحَ العِلمِ وَالأَدَبَ اللُبابـــــــــــــــــا  �صَ 		  

  متُ �إِلا وَجـــهَ حُـــــــــــــــــــــــــــــــــرٍّ وَلا كَرَّ 	
 

َ الرَغابـــــــــــــــــا  يُقَلِّـــــــدُ قَومَهُ الـمِنَن 		  
 ً وَلَم �أَرَ مِثلَ جَمـــــــــعِ الـمـــــــــالِ داء 	 

وَلا مِثلَ البَخيــــــــــلِ بِهِ مُ�صابــــــــــــا  		  
فَلا تَقتُلكَ �شَهوَتُـــــــهُ وَزِنــهــــــــــــــــــا  	 

كَما تَزِنُ الطَعــامَ �أَوِ ال�شَرابــــــــــــــــــا  		  

وَخُذ لِبَنيــــكَ وَالأَيّامِ ذُخــــــــــــــــــــــرًا  	 
تَـهُ احتِ�سابـــــــــــــــــــــا  وَ�أعَطِ الَله حِ�صَّ 		

 

فَلوَ طالَعتَ �أَحـــداثَ الليَالــــــــــــــي  	 

وَجَـدتَ الفَقرَ �أَقرَبَها انتِيابـــــــــــــــــا  		  
َّ خَيــــرٌ فـي حَيـــــــــــــــــــــــــــــاةٍ  وَ�أَنَّ الِرب 	 

وَ�أَبقـــــــى بَعدَ �صاحِبــِـــــهِ ثَوابــــــــــــــــا  		  
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وَ�أَنَّ ال�شَــــــرَّ يَ�صـــــدَعُ فاعِليـــــــــــــــــــهِ  	 
ا بِال�شَـــــرِّ �آبــــــــــــــــــــــــا  ًّر وَلَــــــــــم �أَرَ خَيِ 		  

فَرِفقًا بِالبَنيــــنَ �إِذا الليَالـــــــــــــــــــي  	 
عَلى الأَعقابِ �أَوقَعَتِ العِقابـــــــــــــــــا  		  

وَلَم يَتَقَلَّدوا �شُكـــــرَ اليَتامـــــــــــــــــى  	 
وَلا ادَّرَعوا الدُعاءَ الـمُ�ستَجابــــــــــا  		  

لّوا وَ�صامـــــــــــــــوا  عَ�شَرٍ �صَ عَجِبتُ ِمل 	 
عَواهِرَ خِ�شيَةً وَتُقـــى كِذابــــــــــــــــــــــا  		  

ــــــــــــــا  مًّ وَتُلفيهُـــــمْ حِيالَ الـمالِ �صُ 	 
		�إِذا داعي الزَكاةِ بِهِــــــــــمْ �أهَابـــــــــــــــــا    

لَقَد كَتَموا نَ�صيــــبَ الِله مِنـــــــــــــــــهُ  	 

كَ�أَنَّ الَله لَم يُحــــ�صِ النِ�صابـــــــــــــــــا  		
 

وَمَن يَعدِل بِحُبِّ الِله �شَيئًـــــــــــــــــــــا  	 
كَحُبِّ الـمالِ �ضَلَّ هَــــوًى وَخابـــــــا  		  

ا ُ بِالفُقَـــــــــــراءِ بِـــــــــــــــــــــــــــــــرًّ 	�أَرادَ اللَه
 

ــــــــــا وَارتِبابــــــــــــــــــــــــا  وَبِالأيَتــــــامِ حُبًّ 		  
غيِر قَـــــــومٍ عَلَّمـــــــــــــــــــــــــوهُ  فَرُبَّ �صَ 	 

مَــــةَ العِرابــــــــــــــا  �سَما وَحَمى المُ�سَوَّ 		  
وَكانَ لِقَومِــــهِ نَفْعًــــــــا وَفَخـــــــــــــــرًا  	 

وَلَو تَرَكوهُ كــانَ �أَذًى وَعابـــــــــــــــــــــــا  		  
 ً فَعَلِّمْ ما ا�ستَطَعتَ لَعَلَّ جيـــــــــــــلا 	 

�سَيَ�أتي يُحدِثُ العَجَبَ العُجابـــــــا  		
ــــــــــــا   وَلا تُرهِقْ �شَبـــــابَ الَحيِّ يَ�أ�ًس 	 

فَ�إِنَّ اليَ�أ�سَ يَختَــــــــرِمُ ال�شَبابــــــــــــــــا  		  
اكًــــــــــــا  يُريدُ الخالِقُ الرِزقَ ا�شتِر 	 

وَ�إِن يَكُ خَ�صَّ �أقَوامًا وَحابــــــــــــــى  		  
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فَما حَرَمَ المجُِدَّ جَنى يَدَيـــــــــــــــــــــــهِ  	 
وَلا نَ�سِيَ ال�شَقِيَّ وَلا الـمُ�صابــــــــــــا  		  

وَلَولا البُخلُ لَم يَهلِكْ فَريــــــــــــقٌ  	 
عَلى الأَقدارِ تَلقاهُمْ غِ�ضابـــــــــــــــــا  		  

تَعِبتُ بِ�أَهلِهِ لَومًـــا وَقَبلـــــــــــــــــــــــــــي  	 

ّ قَد �سَئِموا الِخطابـــــــــــا  ِ دُعاةُ الِرب 		  
وَلَو �أَنّي خَطَبتُ عَلى جَمــــــــــــــــــــادٍ  	 

فَجَرْتُ بِهِ اليَنابيـــعَ العِذابـــــــــــــــــــــا  		  
	�أَلَم تَرَ لِلهَواءِ جَرى فَ�أَف�ضــــــــــــى   

قَ القِبابـــــــــــــــــا  َ 		�إِلى الأَكواخِ وَاختَر   
وَ�أَنَّ ال�شَم�سَ في الآفاقِ تَغ�شـــــــــــى  	 

حِمى كِ�سرى كَما تَغ�شى اليَبابــــــا  		  
وَ�أَنَّ الـماءَ تُروى الأُ�ســدُ مِنـــــــــــــــهُ  	 

وَيَ�شفي مِن تَلعَلُعِها الكِلابــــــــــــــــــا  		  

وَ�سَوّى الُله بَينَكُمُ الـمَنايـــــــــــــــــــــــــــا  	 
ابــــــــــــــــــا  دَكُمْ مَعَ الرُ�سلِ التُر وَوَ�سَّ 		

وَ�أَر�سَلَ عائِــلًا مِنكُـــــمْ يَتيمًــــــــــــــــــا   	 
دَنا مِن ذي الَجلالِ فَكانَ قابــــــــــا  		  

 ً ــــنَـــــــــهُ �سَبيــــــــــــــــــــــــلا نَبِيُّ البِـــــــرِّ بَيَّ 	
 

وَ�سَنَّ خِلالَهُ وَهَدى ال�شِعابـــــــــــــــــا  		  
قَ بَعدَ عي�سى النا�سُ فيــــــــــــــهِ  تَفَرَّ 	 

فَلمَّا جاءَ كـــانَ لَهُـــــمْ مَتابــــــــــــــــــــــــا  		  
  وَ�شافي النَف�سِ مِن نَزَعاتِ �شَـــــــــــرٍّ 	 

كَ�شافٍ مِن طَبائِعِها الذِئابـــــــــــــــــــا  		
 

 ً وَكانَ بَيانُــــــــهُ لِلهَـــــــديِ �سُبــــــــــــــلا 	 
وَكانَـــــــت خَيلُـــــــــهُ لِلحَـــــقِّ غابـــــــــــــا  		  
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وَعَلَّمَنا بِناءَ الـمَجـــــدِ حَتّــــــــــــــــــــــى  	 
		�أَخَذنا �إِمرَةَ الأَر�ضِ اغتِ�صابـــــــــــــــا    

وَما نَيلُ الـمَطالِبِ بِالتَمَنّـــــــــــــــــي  	 
»وَلَكِن تُ�ؤخَذُ الدُنيـــــــا غِلابــــــــــــــــا  		  

وَما ا�ستَع�صى عَلى قَومٍ مَنــــــــــــالٌ  	 
		�إِذا الإِقدامُ كانَ لَهُمْ رِكــــــابــــــــــــــــــــا    

ــــــــــــــتْ  لّى مَولِدُ الهــــــادي وَعَمَّ َ تَج 	 
بَ�شائِرُهُ البَــــــــوادي وَالقِ�صابـــــــــــــــا  		  

ةِ بِنتُ وَهــــــــــــــــــــــــبٍ  يَّ ِ وَ�أَ�سدَتْ لِلَرب 	 
قَتِ الرِقابــــــــــــــــــــــــا  يَدًا بَي�ضاءَ طَوَّ 		  

اجًا مُنيـــــــــــــــــــــــــرًا  لَقَد وَ�ضَعَتهُ وَهَّ 	
كَما تَلِدُ ال�سَماواتُ ال�شِهابــــــــــــــــــــــا   		  

فَقامَ عَلى �سَماءِ البَيتِ نـــــــــــــــــــورًا  	 
ةَ وَالنِقابـــــــــــــــــــــــا  يُ�ضيءُ جِبالَ مَكَّ 		  

وَ�ضاعَت يَثِربُ الفَيحاءُ مِ�سكًــــــــا  	 
وَفاحَ القاعُ �أرَجــــاءً وَطابـــــــــــــــــــــــــــــا  		  

	�أبَا الزَهراءِ قَد جاوَزتُ قَــــــــــدري   

َ انتِ�سابــــــــــــــــــــا  دحِكَ بَيدَ �أَنَّ ِيل َ بِم 		  

فَما عَرَفَ البَلاغَةَ ذو بَيــــــــــــــــــــانٍ  	 
		�إِذا لَم يَتَّخِذكَ لَــــــهُ كِتـــابـــــــــــــــــــــــــــا    

مَدَحتُ المالِكيَن فَزِدتُ قَـــــــــــــــــــدرًا  	 
فَحيَن مَدَحتُكَ اقتَدتُ ال�سَحابـــا  		  

لتُ الَله فـي �أَبنـــــاءِ دينـــــــــــــــــــــي  �سَ�أَ 	
 

فَ�إنِ تَكُنِ الوَ�سيلـَـــةَ لــــي �أجَابـــــــــــــا  		  

وَما لِلمُ�سلِميَن �سِواكَ حِ�صــــــــــــنٌ  	 

هُــــــمُ وَنـابــــــــــــــــــا  ــــرُّ مَ�سَّ 		�إِذا ما ال�ضَ 
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كَ�أَنَّ النَح�سَ حيَن جَرى عَليَهِــــمْ  	 
لكََـــــــــةٍ غُرابـــــــــــــــــــــــا  		�أَطارَ بِكُــــــلِّ مَم   

وَلَو حَفَظوا �سَبيلكََ كان نــــــــــــورًا  	 
وَكانَ مِنَ النُحو�سِ لَهُمْ حِجابــــــا  		  

بَنَيتَ لَهُمْ مِنَ الأَخــلاقِ رُكنًـــــــــــــا  	 
فَخانوا الرُكنَ فَانهَدَمَ ا�ضطِرابا  		  

وَكانَ جَنابُهُـــــمْ فيهــــــا مَهيبًــــــــــــــــا  	
وَلَلأَخلاقِ �أَجدَرُ �أَن تُهــابـــــــــــــــــــــــــا   		  

فَلوَلاها لَ�ساوى الليَـثُ ذِئبًـــــــــــــــــــا  	 

وَ�ساوى ال�صارِمُ الـما�ضي قِرابــــــا  		  
فَ�إِن قُرِنَت مَكارِمُهـــــــــا بِعِلـــــــــــــــــــمٍ  	 

عــابـــــــــــــــــــــا  تَذَلَّلتَِ العُلا بِهِمـــــا �صِ 		  

وَفي هَذا الزَمانِ مَ�سيحُ عِلـــــــــــــــــــمٍ  	 
يَرُدُّ عَلى بَني الأُمَمِ ال�شَبابـــــــــــــــــــا  		  
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نهج البردة

ريٌم عَلى القاعِ بَيَن البانِ وَالعَلـَـــــمِ 	 
		�أَحَلَّ �سَفكَ دَمي في الأَ�شهُرِ الُحــــرُمِ    

�سَـــــــــدًا  رَمى القَ�ضاءُ بِعَينَي جُ�ؤذَرٍ �أَ 	 
يا �ساكِنَ القاعِ �أَدرِك �ساكِنَ الأَجَـــــمِ  		  

 ً ثَتني النَف�سُ قائِلـَــــــــــــــة لـمَّا رَنا حَدَّ 	 
يا وَيحَ جَنبِكَ بِال�سَهمِ المُ�صيبِ رُمي  		  

جَحَدتُها وَكَتَمتُ ال�سَهمَ في كَبِـــدي  	 
ةِ عِندي غَيُر ذي �أَلَــــــــــمِ  جُرحُ الأَحِبَّ 		  

رُزِقتَ �أَ�سمَحَ ما في النا�سِ مِن خُلُقٍ  	 
		�إِذا رُزِقتَ اِلتِما�سَ العُذرِ في ال�شِيَــــــمِ    

يا لائِمي في هَواهُ وَالهَــــــوى قَــــــــدَرٌ  	 
كَ الوَجدُ لَم تَعذِل وَلَم تَلُـــمِ  لَو �شَفَّ 		  

لَقَد �أَنَلتُكَ �أُذنًا غَيــــــــرَ واعِــيَــــــــــــــــــــةٍ  	 

مَـــــــمِ  ـــــتٍ وَالقَلبُ فـي �صَ وَرُبَّ مُنتَ�صِ 		
يا ناعِ�سَ الطَرفِ لا ذُقتَ الهَوى �أَبَدًا   	 

		�أَ�سهَرتَ مُ�ضناكَ في حِفظِ الهَوى فَنَمِ    

	�أَفديكَ �إِلفًا وَلا �آلو الَخيالَ فِــــــدًى   

		�أَغراكَ باِلبُخلِ مَن �أغَــراهُ بِالكَـــــرَمِ    

�سَرى فَ�صادَفَ جُرحًا دامِيًا فَ�أَ�ســــــا  	 
وَرُبَّ فَ�ضلٍ عَلى العُ�شّاقِ لِلحُلُــــــــــــــــمِ  		  

مَنِ الموَائِــــ�سُ بانًا بِالرُبــى وَقَنًــــــــــــــا  	 
اللاعِباتُ بِروحي ال�سافِحاتُ دَمـــي  		  

حًــى  مثــالِ البُدورِ �ضُ ال�سافِـــراتُ كَ�أَ 	 

حى بِالَحليِ وَالعِ�صَمِ  يُغِرنَ �شَم�سَ ال�ضُ 		  
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القاتِــــلاتُ بِ�أَجفـــــــانٍ بِها �سَقَـــــــــــــــــمٌ  	 
ةِ �أَ�سبــــــــــــابٌ مِنَ ال�سَقَــــــــــــــــــــمِ  وَلِلمَنِيَّ 		  

العاثِراتُ بِ�أَلبـــــــــابِ الرِجـــــــالِ وَما«  	 

اتِ الدَلِّ في الرَ�سَـــــــــمِ  		�أُقِلنَ مِن عََرث   
المُ�ضرِماتُ خُدودًا �أَ�سفَرَتْ وَجَلـَـــــتْ  	 

رَمِ  عَن فِتنَةٍ تُ�سلِــــــــــمُ الأكَبـــــــادَ لِل�ضَ 		  

تَلِفًـــــــــا  الحامِلاتُ لِواءَ الُح�سنِ مُخ 	 

		�أَ�شكالُهُ وَهوَ فَردٌ غَيُر مُنقَ�سِــــــــــــــــــــمِ    
نَتـــــــــــــــا  مِن كُلِّ بَي�ضاءَ �أَو �سَمراءَ زُيِّ 	 

ـــــمِ  لِلعَيِن وَالُح�سنُ في الآرامِ كَالعُ�صُ 		  
يُرَعنَ لِلبَ�صَرِ ال�سامي وَمِن عَجَبٍ  	 

		�إِذا �أَ�شَرنَ �أَ�سَــرنَ الليَــثَ بِالعَنَــــــــــــــــــمِ    

متُ الفُ�ؤادَ رُبًى  وَ�ضَعتُ خَدّي وَقَ�سَّ 	
يَرتَعنَ في كُنُـــــ�سٍ مِنــهُ وَفـي �أَكَــــــــــــــمِ   		  

يا بِنتَ ذي اللبََدِ الـمُحَميِّ جانِبُـــــهُ  	 
		�أَلقاكِ في الغابِ �أَم �أَلقاكِ في الأُطُــمِ  

 

ما كُنتُ �أَعلمَُ حَتّى عَنَّ مَ�سكَنُـــــــــــــــهُ  	 
»�أَنَّ الـمُنى وَالـمَنايا مَ�ضرِبُ الِخيَمِ  		  

م�صامَةٍ ذَكَرٍ  مَن �أَنبَتَ الغُ�صنَ مِن �صَ 	 

رغامَـــةٍ قَــرِمِ  وَ�أَخـــــرَجَ الريَم مِن �ضِ 		  
بَيني وَبَينُكِ مِن �سُمرِ القَنا حُجُبٌ  	 

ــــةُ العِ�صَـــــــــــمِ  ــــــةٌ عُذرِيَّ وَمِثلُهــــــــــا عِفَّ 		  
لَم �أَغ�شَ مَغناكِ �إِلا في غُ�ضونِ كِرًى  	 

مَغناكَ �أَبعَــــدُ لِلمُ�شتـــــــــــــــاقِ مِـن �إِرَمِ  		  
يا نَف�سُ دُنياكِ تُخفى كُلَّ مُبكِيَـــــــــةٍ  	 

وَ�إِن بَدا لَكِ مِنها حُ�ســنُ مُبتَ�سَـــــــــــــمِ  		  
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ي بِتَقواكِ فاهًا كُلَّما �ضَحِكَــــتْ فُ�ضّ 	 

كَما يَفُ�ضُّ �أذَى الرَق�شاءِ بِالثَـــــــــــــرَمِ  		  
طوبَةٌ مُنذُ كانَ النا�سُ خاطِبَــةٌ  مَخ 	 

لِ الدَهرِ لَم تُرمِل وَلَم تَئَــــــمِ  مِن �أَوَّ 		  

يَفنى الزَمانُ وَيَبقى مِن �إِ�ساءَتِهــــا  	 
جُرحٌ بِ�آدَمَ يَبكــــــي مِنــــــــــــــهُ فـي الأَدَمِ  		  

فَلي بِجَنـــاها �أَو جِنايَتِهـــــــــــــــــا  لا تَح 	 
الـمَوتُ بِالزَهرِ مِثلُ الموَتِ بِالفَحَــــمِ  		  

كَم نائِمٍ لا يَراها وَهيَ �ساهِـــــــــــــــــرَةٌ  	 
ُّ وَالأحَــــلامُ لَـــــم يَنَـــــــمِ  لَولا الأَمانِي 		  

كَ فـي نُعمى وَعافِيَـــــــــــــةٍ  دُّ ُ طَورًا تَم 	 
ـــــــــــــمِ  وَتارَةً فـي قَرارِ البُ�ؤ�سِ وَالوَ�صَ 		  

جَب بَ�صيَرتُهُ  كَم �ضَلَّلتَكَ وَمَن تُح 	 
		�إِن يَلقَ �صابا يَـرِد �أَو عَلقَمًا يَ�سُـــــــــــــمُ    

يا وَيلتَاهُ لِنَف�ســـي راعَهــــا وَدَهـــــــــــــــا  	 
ةِ اللمََمِ  حفِ في مُبيَ�ضَّ ةُ ال�صُ »مُ�سوَدَّ 		  

ياتِ وَمـــا  رَكَ�ضتُها في مَريعِ الـمَع�صِ 	 
		�أَخَذتُ مِن حِميَةِ الطاعاتِ لِلتُخَـــــمِ  

 

هامَت عَلى �أَثَرِ اللـَـــذّاتِ تَطلُبُهــــــــــا  	 

با تَهِمِ  وَالنَف�سُ �إِن يَدعُها داعي ال�صِ 		  
لاحُ �أَمرِكَ لِلأَخلاقِ مَرجِعُــــــــــهُ  �صَ 	 

مِ النَف�سَ بِالأَخلاقِ تَ�ستَقِـــــــــــمِ  فَقَـــــوِّ 		  

وَالنَف�سُ مِن خَيِرها في خَيِر عافِيَةٍ  	 
هــا فـي مَرتَعٍ وَخِمِ  وَالنَف�سُ مِن �شَرِّ 		  

ةٍ وَهَـــــــــــوًى  نَت مِن لَذَّ تَطغى �إِذا مُكِّ 	 
ت عَلى ال�شُكُمِ  طَغيَ الِجيادِ �إِذا عَ�ضَّ 		  
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	�إِن جَلَّ ذَنبي عَنِ الغُفرانِ لي �أَمَــــلٌ   
ـــــــمِ  ِ يَجعَلُني في خَيِر مُعتَ�صِ فـي اللَه 		  

	�أَلقى رَجائي �إِذا عَزَّ الـمُجيـرُ عَلــــى   
جِ الكَرَبِ في الدارَينِ وَالغَمَـــــــــمِ  مُفَرِّ 		

��سأَلُـــــــــــــــهُ   	�إِذا خَفَ�ضتُ جَنــــاحَ الذُلِّ �أَ  

عِزَّ ال�شَفاعَةِ لَم �أَ��سأَل �سِـــوى �أُمَــــــــمِ  		
 

ــــــــــــــــــةٍ  َ مَ ذو تَقــــوى بِ�صاِحل وَ�إِن تَقَدَّ 	 
متُ بَيَن يَدَيـــــــهِ عَبـــــرَةَ النَــــــــــــدَمِ  قَدَّ 		  

لَزِمتُ بابَ �أَميِر الأنَبِياءِ وَمَـــــــــــــــن  	 

فتــــــاحِ بابِ الِله يَغتَنِــــــــــــــمِ  ِ �سِك بِم ُمي		   
فَكُلُّ فَ�ضلٍ وَ�إِح�ســــــانٍ وَعارِفَــــــــــــــــــــةٍ  	 

ما بَيَن مُ�ستَلِمٍ مِنـــــــهُ وَمُلتَـــــــــــــــــــــــزِمِ  		  
عَلَّقتُ مِن مَدحِهِ حَبلًا �أُعَزُّ بِــــــــــــــهِ  	 

حَـــــــــــــــــمِ  في يَومِ لا عِزَّ بِالأَن�سابِ وَاللُّ 		  
يُزري قَري�ضي زُهَيًرا حيَن �أَمدَحُهُ  	 

»وَلا يُقا�سُ �إِلى جودي لَدى هَـــــــــرِمِ  		  
فوَةُ الباري وَرَحمَتُـــــــــــــــهُ  دٌ �صَ مَّ َ مُح 	

وَبُغيَةُ الِله مِن خَلـــقٍ وَمِن نَ�سَـــــــــــــــــمِ   		  
وَ�صاحِبُ الَحو�ضِ يَومَ الرُ�سلِ �سائِلةٌَ  	 

مَتى الوُرودُ وَجِبريلُ الأَميُن ظَمي  		  
 ً �سَنا�ؤُهُ وَ�سَناهُ ال�شَم�سُ طالِعَـــــــــــــــــــــة 	 

وءُ فـي عَلـَمِ  فَالِجرمُ فـي فَلكٍَ وَال�ضَ 		  
تُـــــــــــــهُ  قَد �أَخطَ�أَ النَجمَ ما نالَت �أُبُوَّ 	

 

مِن �سُ�ؤدُدٍ بــــــــــاذِخٍ في مَظهَرٍ �سَنِـــــــــــمِ  		  
وا �إِلَيهِ فَزادوا في الوَرى �شَرَفًـــــــا  نُم 	 

ــــــــــــــي  وَرُبَّ �أَ�صلٍ لِفَرعٍ في الفَخارِ نُم 		  
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حَواهُ في �سُبُحاتِ الطُهرِ قَبلهَُـــــــــــــمُ  	 
لبِ وَالرَحِــــــمِ  نورانِ قاما مَقامَ ال�صُ 		  

لَـمّا رَ�آهُ بَحيـــــرًا قــــالَ نَعرِفُــــــــــــــــــــــــهُ  	 
ا حَفِظنا مِنَ الأَ�سماءِ وَال�سِيَــــــمِ  »بِم 		  

�سائِل حِراءَ وَروحَ القُد�سِ هَل عَلِما  	 
»مَ�صونَ �سِرٍّ عَنِ الإدِراكِ مُنكَتِــــــــــــمِ  		  

فَـــــتْ بِهِمــــــــــا  كَم جَيئَةٍ وَذَهــــابٍ �شُرِّ 	 
ةَ في الإِ�صبـاحِ وَالغَ�سَـــــــــمِ  بَطحاءُ مَكَّ 		  

ِ بينَهُمـــــــــــــــــا  بنِ عَبـدِ اللَه ِ وَوَح�شَةٍ ِال 	 

		�أَ�شهى مِنَ الأُن�سِ بِالأَح�سابِ وَالَح�شَمِ  
 

يُ�سامِرُ الوَحيَ فيها قَبلَ مَهبِطِــــــهِ  	 
ر بِ�سيمى الَخيِر يَتَّ�سِـــــــــــمِ  وَمَن يُبَ�شِّ 		  

  لَـمّا دَعا ال�صَحبُ يَ�ستَ�سقونَ مِن ظَمَ�إٍ 	 
فا�ضَت يَداهُ مِنَ التَ�سنيمِ بِال�سَنَـــــــمِ  		  

وَظَلَّلتَهُ فَ�صـــــارَت تَ�ستَظِــــلُّ بِــــــــــــــــــهِ  	 

غَمامَةٌ جَذَبَتها خيــــــرَةُ الدِيَــــــــــــــــــــمِ  		  
ِ �أُ�شرِبَهـــــــــــــــــــــــــا  ةٌ لِرَ�ســــــولِ اللَه بَّ َ مَح 	 

»قَعائِدُ الدَيرِ وَالرُهبانُ فـي القِمَـمِ  		  
ت يَكـــــــــــادُ بِهـــــــــــا  	�إِنَّ ال�شَمائِلَ �إِن رَقَّ  

يُغرى الَجمادُ وَيُغرى كُلُّ ذي نَ�سَــمِ  		  
وَنودِيَ اِقرَ�أ تَعالــى الُله قائِلُهـــــــــــــــــا  	 

ل قَبلَ مَن قيلتَ لَهُ بِفَـــــــــــمِ  لَم تَتَّ�صِ 		  

نَ لِلرَحَمَـــــنِ فَاِمتَــــــــــــــلأَتْ  هُناكَ �أَذَّ 	 

ــــةِ النَغَـــــــــــــــمِ  ةَ مِـــن قُد�سِيَّ 		�أَ�سماعُ مَكَّ   

فَلا تَ�سَل عَن قُرَي�شٍ كَيفَ حَيَرتُها  	 
وَكَيفَ نُفرَتُها فـي ال�سَهلِ وَالعَلـَــــــــمِ  		  
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َّ بِهِـــــــــــمْ  تَ�ساءَلوا عَن عَظيمٍ قَد �أَلَم 	 
رَمى المَ�شايِخَ وَالوِلدانِ بِاللمََـــــــــــــــــــمِ  		  

يا جاهِليَن عَلى الهادي وَدَعوَتِـــــــــهِ  	 
هَلونَ مَكانَ ال�صادِقِ العَلـَــــــمِ  هَل تَج 		  

غَــــــــــــــــــرٍ  بتُموهُ �أَميَن القَومِ في �صِ لَقَّ 	 

هَـــــــــــــــــــــــــمِ  تَّ ُ وَما الأَميُن عَلى قَولٍ بِم 		  
فاقَ البُدورَ وَفاقَ الأَنبِياءَ فَكَـــــــــــــــمْ  	 

بِالُخلقِ وَالَخلقِ مِن حُ�سنٍ وَمِن عِظَمِ  		  
جاءَ النبِيّونَ بِالآياتِ فَاِن�صَرَمَـــــــتْ  	 

وَجِئتَنا بِحَكيــــــمٍ غَيـــــرِ مُن�صَـــــــــــــــرِمِ  		  
	�آياتُهُ كُلَّما طــالَ الـمَــــــدى جُــــــــــــدُدٌ   

يَزينُهُنَّ جَلالُ العِتـــقِ وَالقِــــــــــــــــــــدَمِ  		  
فَـــــــــــــــةٍ  يَكادُ في لَفظَــــــــةٍ مِنـــــــهُ مُ�شَرَّ 	 

يو�صيكَ بِالَحقِّ وَالتَقوى وَبِالرَحِمِ  		  
 ً ادَ قاطِبَــة يا �أَف�صَحَ الناطِقيَن ال�ضّ 	 

حَديثُكَ ال�شَهدُ عِندَ الذائِقِ الفَهِــمِ  		  
حَلَّيتَ مِن عَطَلٍ جِيدَ البَيــانِ بِـــــــــهِ  	 

ٍ في حُ�ســنِ مُنتَظِــــــــــــمِ  فـي كُلِّ مُنتَِرث 		  
بِكُلِّ قَولٍ كَريــــــــمٍ �أَنـــــــــتَ قائِلُـــــــــــــــــهُ  	 

تَ الهِمَـــــــــمِ  يِ مَيِّ يِ القُلوبَ وَتُح »تُح 		
�سَرَت بَ�شائِرُ باِلهـــــادي وَمَولِــــــــــــدِهِ   	 

فـي ال�شَرقِ وَالغَربِ مَ�سرى النورِ في الظُلمَِ  		  

فَتْ مُهَجَ الطاغيَن مِن عَــرَبٍ  تَخَطَّ 	 
ت �أَنفُ�سَ الباغيَن مِن عُجُــــــمِ  َ وَطََّري 		  

ريعَت لَها �شَرَفُ الإيوانِ فَاِن�صَدَعَتْ  	 
دمَةِ القُدُمِ  دمَةِ الَحقِّ لا مِن �صَ مِن �صَ 		  
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رُّ بِهـــــمِْ  ُ �أَتَيتَ وَالنا�سُ فَو�ضى لا تَم 	 
نَــــــــــــــــــــمِ  نَمٍ قَد هامَ في �صَ 		�إلِا عَلى �صَ   

ـــــــــرَةٌ  لوءَةٌ جَورًا مُ�سَخَّ وَالأَر�ضُ مَم 	
 

تَكِـــــــــــــــــــــمِ  لِكُلِّ طاغِيَةٍ في الَخلقِ مُح 		  

تِـــــــــهِ  مُ�سَيطِرُ الفُر�سِ يَبغي في رَعِيَّ 	 
مُّ عَــــــــــمِ  وَقَي�صَرُ الرومِ مِن كِبٍر �أَ�صَ 		  

ِ في �شُبَـــــــــــــــــــــــــــهٍ  بانِ عِبــــــــــادَ اللَه يُعَذِّ 	 

يـــتَ بِالغَنَـــــــــــــــــــمِ  وَيَذبَحانِ كَما �ضَحَّ 		  
وَالَخلقُ يَفتِكُ �أَقواهُمْ بِ�أَ�ضعَفِهِــــــمْ  	 

كَالليَثِ بِالبَهْمِ �أَو كَالحوتِ بِالبَلـَـــــمِ  		  

ُ لَيلًا �إِذ مَلائِكُــــــــــــــهُ  	�أَ�سرى بِكَ اللَه
 

وَالرُ�سلُ في المَ�سجِدِ الأَق�صى عَلى قَــدَمِ  		  

دِهِـــــــــــــــــــمْ  اّ خَطَرتَ بِهِ اِلتَفّوا بِ�سَيِّ َمل	  

كَال�شُهبِ بِالبَدرِ �أَو كَالُجندِ بِالعَلـَــمِ  		  

لّى وَراءَكَ مِنهُمْ كُلُّ ذي خَطَــــــرٍ  �صَ 	 
ــــــــــــــــــــــــــمِ  ِ وَمَن يَفُزْ بِحَبيبِ الِله يَ�أتَم 		  

جُبتَ ال�سَماواتِ �أوَ ما فَوقَهُنَّ بِهِـمْ  	 
ـــــــــــــةِ اللُجُــــــــــــــــــــــــــــــــمِ  يَّ رَةٍ دُرِّ عَلى مُنَوَّ 		  

رَكوبَةً لَكَ مِن عِزٍّ وَمِــن �شَـــــــــــــــرَفٍ  	 
لا فـي الِجيادِ وَلا في الأَينُقِ الرُ�سُــمِ  		  

نعَتُــــــــــهُ  مَ�شيئَةُ الخالِقِ الباري وَ�صَ 	 
وَقُدرَةُ الِله فَوقَ ال�شَـــكِّ وَالتُهَــــــــــــــــمِ  		  

حَتّى بَلغَتَ �سَماءً لا يُطارُ لَهــــــــــــــــــــا  	 
عَلى جَناحٍ وَلا يُ�سعى عَلى قَـــــــــــــــــدَمِ  		  

وَقيلَ كُلُّ نَبِيٍّ عِنــــــــدَ رُتبَتِــــــــــــــــــــــــــــهِ  	 
دُ هَــــذا العَر�شُ فَا�ستَلِـــــــــمِ  مَّ َ وَيا مُح 		  
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خَطَطتَ لِلدينِ وَالدُنيا عُلومَهُمـــا  	 
يا قارِئَ اللوَحِ بَل يا لامِ�سَ القَلـَـــــــمِ  		  

	�أَحَطتَ بَينَهُما بِال�سِرِّ وَانكَ�شَفَـــــــــت   
لَكَ الَخزائِنُ مِن عِلمٍ وَمِن حِكَــــــــــمِ  		  

  ٍ وَ�ضاعَفَ القُربُ ما قُلِّدتَ مِن مِنَن 	 

قتَ مِــــن نِعَـــــــــــــــــمِ  بِلا عِدادٍ وَما طُوِّ 		  
 ً �سَل عُ�صبَةَ ال�شِركِ حَولَ الغارِ �سائِمَة 	 

لَولا مُطارَدَةُ المخُتـــــارِ لَم تُ�سَـــــــــــــــــــمَ  		  
اءَ �أَم �سَمِعوا  هَل �أَب�صَروا الأَثَرَ الوَ�ضّ 	 

مَـــــمِ  هَم�سَ التَ�سابيحِ وَالقُر�آنِ مِن �أُ 		  
ثَّلَ نَ�سجُ العَنكَبوتِ لَهُـــــــــــــمْ  َ وَهَل تَم 	 

كَالغابِ وَالحائِماتُ الزُغْبُ كَالرُخَمِ  		  
فَ�أَدبَروا وَوُجوهُ الأَر�ضِ تَلعَنُهُـــــــــــمْ  	 

كَباطِلٍ مِن جَلالِ الَحقِّ مُنهَـــــــــــــــزِمِ  		  
لَولا يَدُ الِله بِالجارَينِ ما �سَلِمـــــــــــــا  	 

وَعَينُهُ حَولَ رُكنِ الدينِ لَم يَقُـــــــــــمِ  		  
تَوارَيا بِجَناحِ الِله وَا�ستَتَــــــــــــــــــــــــــــــــرا  	 

ـــــــــــــــــــــمِ  مُّ جَناحُ الِله لا يُ�ضَ وَمَن يَ�ضُ 		
 

يا �أَحمَدَ الَخيِر لي جاهٌ بِتَ�سمِيَتـــي  	 
وَكَيفَ لا يَتَ�سامى بِالرَ�سولِ �سَمــــــي  		  

المادِحونَ وَ�أَربـــــــابُ الهَــــــــــــوى تَبَـــــــعٌ  	 
دَةِ الفَيحاءِ ذي القَدَمِ  لِ�صاحِبِ الُرب 		  

مَديحُهُ فيكَ حُبٌّ خالِ�صٌ وَهَــــــوًى  	
لي �صادِقَ الكَلـَـــــــمِ   وَ�صادِقُ الُحبِّ ُمي 		  

ـــــــــــــــهُ  الُله يَ�شهَـــــــدُ �أَنّــــــــــــي لا �أُعارِ�ضُ 	 

وبَ العارِ�ضِ العَرِمِ  من ذا يُعارِ�ضُ �صَ 		  
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ا �أنَا بَع�ضُ الغابِطيَن وَمَــــــــــــنْ  وَ�إِنَّم 	 
يَغبِط وَلِيَّكَ لا يُذمَــــم وَلا يُلـَـــــــــــــــــمِ  		  

هَذا مَقامٌ مِنَ الرَحمَنِ مُقتَبَـــــــــ�سٌ  	
تَرمي مَهابَتُهُ �سَحبانَ بِالبَكَـــــــــــــــــــــمِ   		  

البَدرُ دونَكَ في حُ�سنٍ وَفي �شَــــــــرَفٍ  	 
وَالبَحرُ دونَكَ في خَيـرٍ وَفـي كَــــــــــرَمِ  		  

تْ  �شُمُّ الِجبالِ �إِذا طاوَلتَها انخَفَ�ضَ 	 
وَالأَنُجمُ الزُهرُ ما وا�سَمتَها تَ�سِـــــــمِ  		  

ا عِندَ وَثبَتِــــــــــــــــهِ  وَالليَثُ دونَكَ بَ�أ�ًس 	 
		�إِذا مَ�شَيتَ �إلى  �ساح ال�سلاح كمـــــــي     

تَهــــــــــــــــا  ن �أَدمَيـــتَ حَبَّ تَهفــــــــــو �إِلَ وَ�إِ 	 
فـي الَحربِ �أَفئِدَةُ الأَبطالِ وَالبُهَـــمِ  		  

ِ �أَلقاهـــــا وَهَيبَتُـــــــــــــــــــــــــهُ  ــــةُ اللَه بَّ َ مَح 	 
عَلى اِبنِ �آمِنَةٍ في كُلِّ مُ�صطَـــــــــــــــــــدَمِ  		  

تَ النَقعِ بَدرُ دُجًــــى كَ�أَنَّ وَجهَكَ تَح 	 
يُ�ضيءُ مُلتَثِمًا �أَو غَيَر مُلتَثِــــــــــــــــــــــــمِ  		  

تُــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ  بَدرٌ تَطَلَّعَ فـي بَدرٍ فَغُرَّ 	 
لو داجِيَ الظُلـَــــــــــــمِ  ةِ النَ�صرِ تَج كَغُرَّ 		  

 ً ذُكِرتَ بِاليُتمِ في القُر�آنِ تَكرِمَـــــــــــــة 	 
وَقيمَةُ اللُ�ؤلُ�ؤِ المكَنونِ فـي اليُتُــــــــــــــمِ  		  

مَ بَيَن النا�سِ رِزقَهُــــــــــــــــــــــــــمُ  الُله قَ�سَّ 	 
تَ في الأرَزاقِ وَالقِ�سَــــــــــــــمِ  وَ�أَنتَ خُيِّر 		  

	�إِن قُلتَ في الأَمرِ »لا« �أَو قُلتَ فيهِ »نَعَم« 
 

فَخيَرةُ الِله في »لا« مِنكَ �أَو »نَعَـــــــمِ«  		  

	�أَخوكَ عي�سى دَعا مَيتًا فَقامَ لَــــــــــــهُ   
مَــــــــــــــــمِ  جيالًا مِنَ الزَّ وَ�أَنتَ �أحَيَيتَ �أَ 		  
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وَالَجهلُ مَوتٌ فَ�إِن �أوتيتَ مُعجِـــــزَةً  	 
فَابعَث مِنَ الَجهلِ �أَو فَابعَث مِنَ الرَجَمِ  		  

ِ ما بُعِثـــــــــوا  قالوا غَزَوتَ وَرُ�سلُ اللَه 	 

لِقَتلِ نَف�سٍ وَلا جـــا�ؤوا لِ�سَفـــــــــكِ دَمِ  		  
جَهلٌ وَتَ�ضليلُ �أَحلامٍ وَ�سَف�سَطَـــــــــةٌ  	 

فَتَحتَ بِال�سَيفِ بَعدَ الفَتــــحِ بِالقَــلمَِ  		  
اّ �أَتى لَـــكَ عَفوًا كُلُّ ذي حَ�سَـــــــــــــبٍ  َمل	  

لَ ال�سَيفُ بِالُجهّالِ وَالعَمَــــــــــــــــــمِ  تَكَفَّ 		  
قتَ بِـــــــهِ  وَال�شَرُّ �إِن تَلقَهُ بِالَخيِر �ضِ 	 

ذَرعًا وَ�إِن تَلقَهُ بِال�شَرِّ يَنحَ�سِـــــــــــــــــــــمِ  		  
ةَ الغَرّاءَ كَم �شَرِبَـــــــــــتْ  �سَلِ المَ�سيحِيَّ 	 

ِ الغَلِــمِ  بِال�صابِ مِن �شَهَواتِ الظالِم 		  
طَريدَةُ ال�شِركِ يُ�ؤذيها وَيو�سِعُهـــــــا  	 

في كُلِّ حيٍن قِتالًا �ساطِعَ الَحـــــــــــــــدَمِ  		  

لَولا حُماةٌ لَها هَبّوا لِنُ�صرَتِهــــــــــــــــــا  	 
بِال�سَيفِ ما انتَفَعَت بِالرِفقِ وَالرُحَمِ  		  

لَولا مَكانٌ لِعي�سى عِندَ مُر�سِلِـــــــــــــهِ  	 

وَحُرمَةٌ وَجَبَت لِلروحِ فـي القِـــــــــــدَمِ  		  
رَ البَدَنُ الطُهْرُ ال�شَريفُ عَلى  لَ�سُمِّ 	

 
لَوحَيِن لَم يَخ�شَ مُ�ؤذيهِ وَلَم يَجِـــمِ  		  

جَلَّ المَ�سيحُ وَذاقَ ال�صَلبَ �شانِئُــــــــــــهُ  	 
»�إِنَّ العِقابَ بِقَدرِ الذَنبِ وَالُجــــــــــرُمِ  		  

	�أَخو النَبِيِّ وَروحُ الِله فـي نُـــــــــــــــــــــزُلٍ   
تَــرَمِ  فَوقَ ال�سَماءِ وَدونَ العَر�شِ مُح 		  

عَلَّمتَهُمْ كُلَّ �شَيءٍ يَجهَلونَ بِــــــــــــــــــهِ  	 
مَـــــــــــمِ  حَتّى القِتالَ وَما فيهِ مِنَ الذِّ 		  
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هادٍ فيـــــهِ �سُ�ؤدُدُهُــــــــــــــــمْ ِ دَعَوتَهُمْ ِجل 	
وَالَحربُ �أُ�سُّ نِظامِ الكَونِ وَالأُمَـــــــــمِ   		  

لَولاهُ لَم نَرَ لِلدَولاتِ في زَمَـــــــــــــــــــنٍ  	 
ما طالَ مِن عُمُدٍ �أَو قَرَّ مِن دُهُــــــــــمِ  		  

تِلكَ ال�شَواهِدُ تَترى كُلَّ �آوِنَـــــــــــــــــــةٍ  	 

رِ الدُهُمِ  رِ الغُرِّ لا في الأَع�صُ في الأَع�صُ 		  
بِالأَم�سِ مالَت عُرو�شٌ وَاعتَلتَْ �سُرُرٌ 	 

ـــــــــمِ  لَولا القَذائِفُ لَم تَثلمَْ وَلَم تَ�صُ 		  
مَـــــــــــةٍ  	�أَ�شياعُ عي�سى �أَعَدّوا كُلَّ قا�صِ  

ـــــــــــــــــمِ  وَلَم نُعِدَّ �سِوى حالاتِ مُنقَ�صِ 		  
مَهما دُعيتَ �إِلى الهَيجاءِ قُمتَ لَها  	 

تَرمي بِ�أُ�سْدٍ وَيَرمي الُله بِالرُجُـــــــــمِ  		  
عَلى لِوائِكَ مِنهُـــــم كُلُّ مُنتَقِــــــــــــــــــمٍ  	 

لِله		 مُ�ستَقتِـــــلٍ فـي الِله مُعتَـــــــــــــــــــــــــزِمِ    
حٍ لِلِقاءِ الِله مُ�ضطَــــــــــــــــــــــــــــــرِمٍ  مُ�سَبِّ 	 

قِ مُ�ضطَــرِمِ  �شَوقًا عَلى �سابِخٍ كَالَرب 		  
لَو �صادَفَ الدَهرَ يَبغي نَقلةًَ فَرَمى  	 

بِعَزمِهِ في رِحالِ الدَهرِ لَم يَــــــــــــــــــرِمِ  		  
بي�ضٌ مَفاليلُ مِن فِعلِ الُحروبِ بِهِمْ  	 

ةُ الُخــــــــذُمُ  مِن �أَ�سيُفِ الِله لا الهِندِيَّ 		  

ابِ �إِذا فَتَّ�شتَ عَن رَجُــــلٍ  كَم في التُر 	 
مَن ماتَ بِالعَهدِ �أَو مَن ماتَ بِالقَ�سَمِ  		  

لَولا مَواهِبُ في بَع�ضِ الأنَامِ لَـمـــــــا  	 
تَفاوَتَ النا�سُ في الأَقدارِ وَالقِيَــــــــــــمِ  		  

رتَ العُقولَ بِهـــــــــــــــا  �شَريعَةٌ لَكَ فَجَّ 	 
نوفِ العِلمِ مُلتَطِــــــــــمِ  عَن زاخِرٍ بِ�صُ 		  
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يَلوحُ حَولَ �سَنا التَوحيدِ جَوهَرُهــا  	
 

كَالَحليِ لِل�سَيفِ �أَو كَالوَ�شيِ لِلعَلـَــــمِ  		  
غَرّاءُ حامَـــتْ عَليَهــا �أَنفُــ�سٌ وَنُهًــــــى  	 

وَمَن يَجِد �سَل�سَلًا مِن حِكمَةٍ يَحُـــمِ  	                    
ونَ بِهـــــــــــا  نورُ ال�سَبيلِ يُ�سا�سُ العاَمل 	 

لتَْ بِ�شَبابِ الدَهـــرِ وَالهَـــــــــــــــــــــرَمِ  تَكَفَّ 		  
يَجري الزَمانُ وَ�أَحكامُ الزَمانِ عَلى  	 

حُكمٍ لَها نافِذٍ في الَخلقِ مُرتَ�سِــــــــــــمِ  		  
اّ اعتَلتَ دَولَةُ الإِ�سلامِ وَاتَّ�سَعَـــــــــتْ  َمل	  

مَــــــــــــــــمِ  الِكُهُ فـي نورِها التَّ مَ�شَتْ مَم 		  
 ً ــــةً بِالقَفــــرِ نازِلَـــــــــــــــــــــــــــة وَعَلَّمَتْ �أُمَّ 	 

رِ بَعدَ ال�شاءِ وَالنَعَـــــــــمِ  رَعيَ القَيا�صِ 		  
كَم �شَيَّدَ المُ�صلِحونَ العامِلونَ بِهـــــا  	 

في ال�شَرقِ وَالغَربِ مُلكًا باذِخَ العِظَمِ  		  
لِلعِلمِ وَالعَدلِ وَالتَمدينِ ما عَزَموا  	 

مِنَ الأمُورِ وَما �شَدّوا مِنَ الُحـــــــــزُمِ  		  

�سُرعانَ ما فَتَحوا الدُنيا لـمِِلَّتِهِـــــمْ  	
 

وَ�أنَهَلوا النا�سَ مِن �سَل�سالِها ال�شَبِمِ  		  
�ساروا عَليَها هُداةَ النا�سِ فَهيَ بِهِمْ  	 

حُ العَظَــــــــــمِ  		�إِلى الفَلاحِ طَريقٌ وا�ضِ   
لا يَهدِمُ الدَهرُ رُكنًا �شادَ عَدلَهُـــــــــمُ  	

وَحائِطُ البَغيِ �إِن تَلمَ�سهُ يَنهَـــــــــــــدِمِ   		  
نالوا ال�سَعادَةَ في الدارَينِ وَاِجتَمَعوا  	 

عَلى عَميمٍ مِنَ الرُ�ضوانِ مُقتَ�سَـــــــمِ  		  
دَع عَنكَ روما وَ�آثينا وَما حَوَتـــــــــــــــا  	 

كُلُّ اليَواقيتِ في بَغدادَ وَالتُــــــــــــــــــــــوَمِ  		  
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وَخَلِّ كِ�سرى وَ�إيوانًـــــا يَـــدِلُّ بِـــــــــــــــــهِ  	 
هَوى عَلى �أَثَرِ النيرانِ وَالأَيُــــــــــــــــــــمِ  		  

نَّ الملُكَ مَظهَرُهُ  وَاترُك رَعمَ�سي�سَ �إِ 	
ةِ الهَرَمِ   ةِ العَدلِ لا في نَه�ضَ في نَه�ضَ 		  

دارُ ال�شَرائِعِ روما كُلَّمـــــا ذُكِـــــــــــــرَتْ  	 
دارُ ال�سَلامِ لَها �أَلقَتْ يَدَ ال�سَلـَـــــــــــــــمِ  		  

ما �ضارَعَتها بَيانًا عِندَ مُلتَـــــــــــــــــــــ�أَمٍ  	 
تَ�صَــــــــــــــمِ  وَلا حَكَتها قَ�ضاءً عِندَ مُخ 		  

رِها  وَلا احتَوَت في طِرازٍ مِن قَيا�صِ 	 

ــــــــــــــــــــمِ  عَلى رَ�شيدٍ وَمَ�أمونٍ وَمُعتَ�صِ 		  
مَنِ الَّذينَ �إِذا �ســـــارَت كَتائِبُهُـــــــــــــــمْ  	 

فوا بِحُدودِ الأَر�ضِ وَالتُخَــــــــــمِ  تَ�صَرَّ 		  
وَيَجلِ�سونَ �إِلى عِلـــمٍ وَمَعرِفَــــــــــــــــــــةٍ  	 

فَلا يُدانَونَ في عَقــلٍ وَلا فَهَـــــــــــــــــــــــمِ  		  
يُطَ�أطِئُ العُلمَاءُ الهـــامَ �إِن نَبَ�ســــــــوا  	 

مِن هَيبَةِ العِلمِ لا مِن هَيبَةِ الُحكُــــمِ  		  
لٍ  َ طَرونَ فَما بِالأَر�ضِ مِن مَح وَُمي 	 

ن باتَ فَوقَ الأَر�ضِ مِن عُدُمِ  َ وَلا بِم 		  
خَلائِفُ الِله جَلّوا عَـــن مُوازَنَـــــــــــــــةٍ 	 

فَلا تَقي�سَنَّ �أَملاكَ الوَرى بِهِـــــــــــــــمِ  		  
 ً ةِ كَالفاروقِ مَعدَلَـــــــــــة يَّ ِ مَن في الَرب 	 

وَكَابنِ عَبدِ العَزيزِ الخا�شِعِ الَح�شِمِ  		  
وَكَالإمِامِ �إِذا مـــا فَ�ضَّ مُزدَحِمًـــــــــــــــا  	 

دمَعٍ في مَ�آقي القَومِ مُزدَحِــــــــــــــــمِ  َ بِم 		  
الزاخِرُ العَذبُ في عِلــــــــــمٍ وَفـي �أَدَبٍ  	 

رُ النَدبُ في حَربٍ وَفـي �سَلمَِ  وَالنا�صِ 		
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	�أَو كَابنِ عَفّانَ وَالقُر�آنُ في يَـــــــــــــــــدِهِ   

نو عَلى الفُطُــــمِ  يَحنو عَليَهِ كَما تَح 		  
وَيَجمَعُ الآيَ تَرتيبًا وَيَنظُمُهـــــــــــــــــا  	

ــــــمِ   عِقدًا بِجيدِ الليَالي غَيَر مُنفَ�صِ 		  
جُرحانِ في كَبِدِ الإِ�سلامِ ما اِلتَ�أَما  	 

جُرحُ ال�شَهيدِ وَجُرحٌ بِالكِتابِ دَمــــي  		  
هَــــــــــــــــــــــــــمٍ  تَّ ُ وَما بَلاءُ �أَبـــي بَكـــــــرٍ بِم 	 

بَعدَ الَجلائِلِ في الأَفعالِ وَالِخــــــــدَمِ  		  

نٍ  َ بِالَحزمِ وَالعَزمِ حاطَ الدينَ في مِح 	 
تَلِـــــــــــــمِ  		�أَ�ضَلَّتِ الُحلمَ مِن كَهـلٍ وَمُح   

وَحِدنَ بِالرا�شِدِ الفاروقِ عَن رُ�شدٍ  	 
فـي الموَتِ وَهوَ يَقيٌن غَيُر مُنبَهِـــــــــــمِ  		  

ــــــــــــــــــــــدَهُ  يُجادِلُ القَومَ مُ�ستًَّال مُهَنَّ 	 
في �أَعظَمِ الرُ�سلِ قَدرًا كَيفَ لَم يَدُمِ  		  

لا تَعذُلوهُ �إِذا طافَ الذُهولُ بِـــــــــــــهِ  	 

لَّ ال�صَبُّ عَن رَغَمِ  ماتَ الَحبيبُ فَ�ضَ 		  
لِّ وَ�سَلِّم ما �أَرَدتَ عَلــــــــــــــى  يا رَبِّ �صَ 	 

نَزيلِ عَر�شِكَ خَيِر الرُ�سلِ كُلِّهِـــــــــــــمِ  		  

عُهــــــــــا  لاةً لا يُقَطِّ يِ الليَالي �صَ مُح 	 
		�إلِا بِدَمعٍ مِنَ الإِ�شفاقِ مُن�سَجِـــــــــــــــمِ    

 ً تَمِــــــــلا حًا لَكَ جُنحَ الليَلِ مُح مُ�سَبِّ 	 
ا مِنَ الـوَرَمِ  رًّ ا مِنَ ال�سُهدِ �أَو �ضُ رًّ �ضُ 		  

ةٌ نَف�سُهُ لا تَ�شتَكـي �سَ�أَمًـــــــــــــــــــــا  يَّ رَ�ضِ 	 
وَما مَعَ الُحبِّ �إِن �أَخلَ�صتَ مِن �سَـ�أَمِ  		  

لِّ رَبّي عَلى �آلٍ لَـــــــهُ نُخَـــــــــــــــــــــبٍ  وَ�صَ 	 
جَعَلتَ فيهِم لِواءَ البَيتِ وَالَحـــــــــــرَمِ  		  
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بي�ضُ الوُجوهِ وَوَجهُ الدَهرِ ذو حَلكٍَ  	 
�شُمُّ الأُنوفِ وَ�أَنفُ الحادِثاتِ حَمــــى  		  

 ً لاةٍ مِنكَ �أَربَعَــــــــــــــــــــة وَ�أَهدِ خَيَر �صَ 	 

حبَتُهُم مَرعِيَّةُ الُحرَمِ  		 في ال�صَحبِ �صُ   
الراكِبيَن �إِذا نادى النَبِيُّ بِهِـــــــــــــــــــمْ  	 

ما هالَ مِن جَللٍَ وَا�شتَدَّ مِن عَمَــــــمِ  		  
ال�صابِرينَ وَنَف�سُ الأَر�ضِ واجِفَـــــةٌ  	 

ال�ضاحِكيَن �إِلى الأخَطارِ وَالقُحَـــــمِ  		  
تِهــــــــــــــــا  يا رَبِّ هَبَّتْ �شُعوبٌ مِن مَنِيَّ 	 

وَا�ستَيقَظَت �أُمَمٌ مِن رَقدَةِ العَــــــــــدَمِ  		  
نتَ مالِكُــــــــــــــهُ  �سَعدٌ وَنَح�سٌ وَمُلكٌ �أَ 	 

تُديلُ مِن نِعَمٍ فيــهِ وَمِن نِقَــــــــــــــــــــــــمِ  		  

رَ�أى قَ�ضا�ؤُكَ فينا رَ�أيَ حِكمَتِـــــــــــــــهِ  	 
		�أَكرِم بِوَجهِكَ مِن قا�ضٍ وَمُنتَقِــــــــــمِ    

يَن بِنـــــــا  فَالطُف لأَجلِ رَ�سولِ العاَمل 	 

وَلا تَزِد قَومَهُ خَ�سفًا وَلا تُ�سِـــــــــــــــــــــمِ  		  
يا رَبِّ �أحَ�سَنتَ بَدءَ المُ�سلِميَن بِـــــــــــــهِ  	 

تَتَمِ مِ الفَ�ضلَ وَاِمنَح حُ�سنَ مُخ فَتَمِّ 		
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�أنادي الر�سم          

	�أُنادي الرَ�سمَ لَو مَلكََ الَجوابَــــا   

وَ�أُجزيـــــهِ بِدَمعِـــيَ لَو �أَثابَــــــــــــــــــا  		  

ـــــــــــــري  اتُ تَج هِ العََرب قِّ َ وَقَلَّ ِحل 	 

وَ�إنِ كانَت �سَوادَ القَلــبِ ذابَــــــــــــــا  		  
�سَبَقنَ مُقَبِّلاتِ التُـــــربِ عَنّــــــي  	 

ـــةَ وَالِخطابَـــــــــــــــــــــا       وَ�أَدَّينَ التَحِيَّ 		  
فَنَثري الدَمعَ في الدِمَنِ البَوالي  	 

كَنَظمي فـي كَواعِبِها ال�شَبابَـــــــا  		  

وَقَفتُ بِها كَما �شاءَت وَ�شـــــــا�ؤوا  	 
وُقوفًا عَلَّمَ ال�صَبَر الذِهابـــــــــــــــا  		  

  لَها حَقٌّ وَلِلأحَبـــــابِ حَــــــــــــــــــــــقٌّ 	 
رَ�شَفتُ وِ�صالَهُمْ فيها حَبابَــــــــــــا  		  

�سِنــــــــاتٍ  وَمَن �شَكَرَ المنَاجِمَ مُح 	 
ابَـــــــا  		�إِذا التِبُر انَجلى �شَكَرَ التُر   

وَبَيَن جَوانِحي وافٍ �ألُــــــــــــــــوفٌ  	 

حََ الدِيارَ مَ�ضـــى وَثابَـــــــــــــــــا  		�إِذا َمل   
رَ�أى مَيلَ الزَمانِ بِها فَكانَــــــــت  	 

حبَتُــهُ عِتابَـــــــــــــــــــا  عَلى الأَيّامِ �صُ 		  
ندَلُ�سٍ وَهَــــــــــــــــــــذا  وَداعًا �أَر�ضَ �أَ 	 

ثَنائي �إِن رَ�ضيتِ بِــهِ ثَوابَـــــــــــــــــــا  		  
وَما �أَثنَيتُ �إِّال بَعـــــدَ عِلـــــــــــــــــــــــمٍ  	 

وَكَم مِن جاهِلٍ �أَثنـــــى فَعابَــــــــــــا  		  

تَخِذتُكِ مَوئِلًا فَحَللَتُ �أنَــــدى  	
 

ذُرًا مِن وائِــــلٍ وَ�أَعَــــزَّ غابَــــــــــــــــــــــا  		  
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بُ �آدَمٍ مِـــــن دارِ عَـــــــــــــــــــــدنٍ  مُغَرِّ 	 
ابــــــا  َ اغتِر قَ�ضاها في حِماكِ ِيل 		  

�شَكَرتُ الفُلكَ يَومَ حَوَيتِ رَحلي  	 
فَيا لِـمُفارِقٍ �شَكَرَ الغُرابَـــــــــــــــــــــــا  		  

نــــــــــــــفٍ  فَ�أَنتِ �أَرَحتِني مِن كُلِّ �أَ 	
 

كَ�أَنفِ الميَتِ فـي النَزعِ انتِ�صابَـــــا  		  

وَمَنظَرِ كُلِّ خَــــــوّانٍ يَرانـــــــــــــــــي  	 
بِوَجهٍ كَالبَغِيِّ رَمــى النِقابـــــــــــــــا  		  

وَلَي�سَ بِعامِرٍ بُنيــانُ قَــــــــــــــــــــــومٍ  	 
		�إِذا �أَخلاقُهُمْ كانَـــت خَرابَـــــــــــــــــــا    

	�أَحَقٌّ كُنتِ لِلزَهراءِ �ساحًــــــــــــــــــــــا   

وَكُنتِ لِ�ساكِنِ الزاهي رِحابَــــــــــــا  		  
وَلَم تَكُ جَورُ �أَبهى مِنــــكِ وَردًا  	 

وَلَم تَكُ بابِلٌ �أَ�شهى �شَرابَـــــــــــــــــا  		  

وَ�أَنَّ المجَدَ في الدُنيا رَحيـــــــــــــــقٌ  	 
		�إِذا طالَ الزَمانُ عَليَهِ طابَــــــــــــــــا    

ةٌ �ضَرَبوا الـمَعالــــــــــي  	�أولَئِكَ �أُمَّ  

�شرِقِها وَمَغرِبِها قِبابَـــــــــــــــــــــــا  َ بِم 		  
فوُ الليَالـي  جَرى كَدَرًا لَهُم �صَ 	 

فــوٍ �أَن يُ�شابَـــــــــــــــــــا  وَغايَةُ كُلِّ �صَ 		  
بَةُ القُرونِ �أُديلَ مِنهــــــــــــــــا  مَ�شَيِّ 	 

		�أَلَم تَرَ قَرنَها فـي الَجوِّ �شابَـــــــــا    

ــــانًـــــــــــــــــا  وَجل ـــرُ �صَ مُعَلَّقَــــةٌ تَنَظَّ 	 
يَخُرُّ عَنِ ال�سَماءِ بِها لِعابَــــــــــــــــــا  		  

تُعَدُّ بِها عَلى الأُمَمِ الليَالـــــــــــي  	 
وَما تَدري ال�سِنيَن وَلا الِح�سابَا  		  
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وَيا وَطَني لَقَيتُكَ بَعدَ يَــــــــــ�أ�سٍ  	 
»كَ�أَنّي قَد لَقيتُ بِكَ ال�شَبابَـــــــــــا  		

 

وَكُلُّ مُ�سافِــرٍ �سَيَئـــــوبُ يَومًـــــــــــا  	 
		�إِذا رُزِقَ ال�سَلامَــــةَ وَالإِيابَـــــــــــــــــا    

وَلَو �أَنّي دُعيتُ لَكُنتَ دينـــــــــــــــي  	 

عَليَهِ �أُقابِلُ الَحتمَ الـمُجابَـــــــــــــــا  		  

	�أُديرُ �إِلَيكَ قَبلَ البَيتِ وَجهـــــي   

		�إِذا فُهتُ ال�شَهـــادَةَ وَالـمَتابـــــــــــــــا    
وَقَد �سَبَقَت رَكائِبِيَ القَوافـــــــي  	 

َــــــــــــــــــــــا  تَهــــــــا طِــــرابـ مُقَلَّـــــدَةً �أَزِمَّ 		  
وبُ الدَهرَ نَحوَكَ وَالفَيافـي  تَج 	 

َ لا العُبابَــــــــــــــــــا  وَتَقتَحِمُ الليَاِيل 		  
وَتُهديكَ الثَناءَ الُحرَّ تاجًــــــــــــــا  	 

عَلى تاجَيكَ مُ�ؤتَلِقًا عُجابَـــــــــــــــا  		  
هَدانا �ضَوءُ ثَغرِكَ مِن ثَـــــلاثٍ  	 

رَةُ الرِكابَــــــــــــــا  كَما تَهدي الـمُنَوَّ 		  
وَقَد غَ�شِي المنَارُ البَحرَ نــــــــــورًا  	 

كَنارِ الطورِ جَلَّلـَـتِ ال�شِعابَـــــــــــــــا  		  

�أَدَت فَ�أَر�سَـــــــــــت  وَقيلَ الثَغرُ فَاتَّ 	 

فَكانَت مِن ثَراكَ الطُهرِ قابَـــــــا  		  

بحِ يَــــــــــومٍ  فَ�صَفحًا لِلزَمانِ لِ�صُ 	 
َّ ثابَــــــــــــــــا  َيل بِهِ �أَ�ضحى الزَمانُ �إِ 		  

ُ فِتيـانًـــــا �سِماحًـــــــــــــــــــا  وَحَيّا اللَه 	 

كَ�سَوا عِطفَيَّ مِن فَخرٍ ثِيابَــــــــــا  		  
مَلائِكَةٌ �إِذا حَفّـــــوكَ يَومًـــــــــــــــــــا  	 

		�أَحَبَّكَ كُلُّ مَن تَلقى وَهابَـــــــــــــــــــا    
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وَ�إنِ حَمَلتَكَ �أَيديهِــــمْ بُحـــــــــورًا  	 
هِــــمُ ال�سَحابَــــــــــــــا  بَلغَتَ عَلى �أَكُفِّ 		  

ونــــــــــي بِكُلِّ �أَغَــــــــــــــــــــــــــــرَّ زاهٍ  تَلقََّ 	 

تِــــهِ �شَهابَــــــــــــــــــــــــــــا  كَ�أَنَّ عَلى �أَ�سِرَّ 		  

تَرى الإيمانَ مُ�ؤتَلِقًا عَليَــــــــــــــهِ  	 

وَنورَ العِلمِ وَالكَرَمَ اللُبابَــــــــــــــــــــا  		  
فحَتَيـــــــهِ  وَتَلمَحُ مِن وَ�ضاءَةِ �صَ 	 

يّا مِ�صرَ رائِعَـــــةً كَعابَــــــــــــــــــــــا  َ مُح 		  
وَما �أَدَبي لِـما �أَ�سدَوهُ �أهَــــــــــــــــــــلٌ  	

 

وَلَكِن مَن �أَحَبَّ ال�شَيءَ حابَـــــــى  		  
�شَبابَ النيلِ �إِنَّ لَكُم لَ�صَوتًــــــــــــا  	 

مُلبَّى حيَن يُرفَــعُ مُ�ستَجابَـــــــــــــا  		  
فَهُزّوا العَر�شَ بِالدَعَواتِ حَتّى  	 

فَ عَن كِنانَتِهِ العَذابَــــــــــــــــــا  يُخَفِّ 		  
	�أَمِن حَربِ البَ�سو�سِ �إِلى غَلاءٍ   

عابَـــــــــــــــا  يَكادُ يُعيدُها �سَبعًــــــا �صِ 		  
وَهَل في القَومِ يو�سُفُ يَتَّقيهـــــــا  	 

وابَــــــا  وَيُح�سِنُ حِ�سبَةً وَيَرى �صَ 		  
�صـــــرٍ  ِ عِبادَكَ رَبِّ قَد جاعوا بِم 	 

		�أَنيلًا �سُقتَ فيهِـــمُ �أمَ �سَرابَــــــــــــــا    
ــــــارًا  حَنانَكَ وَاهدِ لِلحُ�سنى تِج 	 

بِها مَلكَوا المرَافِقَ وَالرِقابَـــــــــــــــــا  		  
ق لِلفَقيِر بِهـــــا قُلوبًــــــــــــــــــــــا  وَرَقِّ 	 

لابَـــــــــــــــــــــــا  رَةً وَ�أَكبـــــادًا �صِ جَّ َ مُح 		  
	�أَمَن �أَكَلَ اليَتيمَ لَهُ عِقـــــــــــــــــــابٌ   

وَمَن �أَكَلَ الفَقيَر فَلا عِقابَـــــــــــــا  		  
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	�أُ�صيبَ مِنَ التُجارِ بِكُلِّ �ضــــــــارٍ   

		�أَ�شَدَّ مِنَ الزَمانِ عَليَهِ نابَـــــــــــــــــــا    

يَكادُ �إِذا غَــــــذاهُ �أَو كَ�ســــــــــــــــــــــــــاهُ 	 
يُنازِعُهُ الَح�شا�شَــــةَ وَالإِهابَــــــــــــــا  		  

وَتَ�سمَعُ رَحمَةً فـي كُلِّ نـــــــــــــــــــادٍ  	 
ّ انتِدابَــــــــــــــــا  ِ �سُّ لِلِرب ِ وَلَ�ســــتَ تُح 		  

 ّال 	�أَكُــــــلٌّ فـي كــِــــتــــــــــــــــــــــــابِ الِله �إِ
 

زَكاةَ الـمالِ لَي�سَت فيهِ بابَـــــــــــــــــا  		  
	�إِذا ما الطامِعونَ �شَكَوا وَ�ضَجّوا«   

فَدَعهُمْ وَا�سمَعِ الغَرثى ال�سِغابَا  		  
فَما يَبكـــــــونُ مِن ثُكـــــلٍ وَلَكِـــــن  	 

دَةُ الـمُ�صابَـــــــا  فُ الـمُعَدِّ كَما تَ�صِ 		  
وَلَم �أَرَ مِثلَ �شَوقِ الَخيِر كَ�سبًــا  	 

وَلا كَتِجارَةِ ال�سوءِ اكتِ�سابَـــــــــــــــــا  		  
 ً وَلا كَ�أُولَئِكَ البُ�ؤَ�ساءِ �شـــــــــــــــــــاء 	 

عتَها انتَ�شَـــرَت ذِئابَـــــــــــــــــا  		�إِذا جَوَّ   
ُّ لَم يُبعَث رَ�ســــــــــــولٌ  وَلَولا الِرب 	 

وَلَم يَحمِل �إِلى قَـــومٍ كِتابَــــــــــــــــــا 		
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حابا  �أنا منْ بدّل بالكتْب ال�صّ

حابــــا  لَ بِالكُتْبِ ال�صِّ �أَنا مَن بَدَّ 	 
لَم �أَجِدْ لي وافِيًا �إِلّا الكِتابَـــــــــــــا  		  

و لَـــم تَعِـــــــــبْ  �صاحِبٌ �إِنْ عِبتَهُ �أَ 	 

لَيْ�سَ بِالواجِدِ لِل�صاحِبِ عابَــــــا  		  
دَنـــــــــــــــــــي  كُلَّمــــــــا �أَخلقَتُــــــــــهُ جَدَّ 	 

وَكَ�ساني مِن حِلى الفَ�ضلِ ثِيابَا  		  

 ً حبَةٌ لَم �أَ�شكُ مِنهـــــا ريبَــــــــة �صُ 	 

وَوِدادٌ لَـــــــــم يُكَلِّفنـــــي عِتابَـــــــــــــــــا  		  
ر فيــهِ عَــــــــــــن  رُبَّ لَيلٍ لَم نُقَ�صِّ 	 

�سَمَرٍ طالَ عَلى ال�صَمتِ وَطابَــا  		  
كانَ مِن هَمِّ نَهـــاري راحَتــــــــــــي  	 

وَنَدامايَ وَنَقلِيَ وَال�شَرابَــــــــــــــــــــا  		  
ث �أَو يَجِـــــــــــد  	�إِن يَجِدني يَتَحَدَّ  

مَللًَا يَطوي الأَحاديثَ اقتِ�ضابَا  		  

دُ الكُتبَ عَلى النَقدِ كَمــــــــــــا  ِ تَج 	 
دقًا وَكِذابَـــــــــــا  دُ الإِخوانَ �صِ ِ تَج 		  

ها كَمــــــا تَخــتــــــــــــــــــــــــارُهُ  فَتَخََّري 	 
وَادَّخِر في ال�صَحبِ وَالكُتبِ اللُبابَا  		  

�صالِحُ الإِخوانِ يَبغيكَ التُقـــى  	 
وَرَ�شيدُ الكُتبِ يَبغيكَ ال�صَوابَـا  		  

حفَهُ  غالِ بِالتاريخِ وَاِجعَل �صُ 	 
مِن كِتابِ الِله في الإِجلالِ قابَا  		  

قَلِّبِ الإِنجيلَ وَانظُر في الهُدى  	 

تَلقَ لِلتاريـــخِ وَزنًــــــــا وَحِ�سابَــــــــــا  		  
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رُبَّ مَن �سافَـــــــرَ في �أَ�سفـــــــــــــــــارِهِ  	 
بِليَالي الدَهــــرِ وَالأَيّامِ �آبَــــــــــــــــــــا  		  

وَاطلُبِ الُخلدَ وَرُمهُ مَنــــــــــــــزِلاً  	 
دِ الُخلدَ مِنَ التاريخِ بابَــــــــــا  ِ تَج 		  

وا ما نَقَ�صـــوا  عا�شَ خَلقٌ وَمَ�ضَ 	 
ابــاَ  رُقعَةَ الأَر�ضِ وَلا زادوا التُر 		  

ا تَرَكـــــــــــــــــــــــــــوا  ّ 	�أَخَذَ التاريخُ مِم  

عَمَلًا �أَح�سَنَ �أَو قَولًا �أَ�صابَـــــــــــــا  		
 

هِ ـــــــــــدِّ وَمِنَ الإِح�سانِ �أَو مِن �ضِ 	
حَ الراغِبُ في الذِكرِ وَخابَــــــا  َ َجن		   

مَثَلُ القَومِ نَ�سوا تاريخَهُــــــــــــــــمْ  	 
كَلقَيطٍ عَيَّ في النا�سِ انتِ�سابَـــــــا  		  

	�أَو كَمَغلوبٍ عَلى ذاكِــــــــــــــــــــــــــــــرَةٍ   

لةَِ الما�ضي انقِ�ضابَا  يَ�شتَكي مِن �صِ 		  

يا �أَبا الُحفّاظِ قَـــــد بَلَّغتَنــــــــــــــــــا  	 

ُ الرِغابَـــــــــــــــــــــــــــا  طِلبَةً بَلَّغَكَ اللَه 		
 

لَكَ في الفَتحِ وَفي �أَحداثِــــــــــــــــــــهِ  	 

فَتَحَ الُله حَديثًـــــا وَخِطابَــــــــــــــــــــــا  		  

مَن يُطالِعهُ وَيَ�ستَ�أنِ�س بِــــــــــــــــــهِ  	 
يَجِدِ الِجدَّ وَلا يَعدَمْ دِعابَـــــــــــــــــا  		  

ةٍ  حُفٌ �أَلَّفَتها فـي �شِــــــــــــــــــــــــــدَّ �صُ 	 

يَتَلا�شى دونَها الفِكرُ انتِهابَـــــــــا  		  
�سالِـــــــــــــهِ  لُغَةُ الكامِلِ فـي ا�ستِر 	 

حَّ وَ�صابَــــــــــا  وَابنُ خَلدونَ �إِذا �صَ 		  
	�إِنَّ لِلفُ�صحى زِمامًـــا وَيَـــــــــــــــــــدًا   

نِبُ ال�سَهلَ وَتَقتادُ ال�صَعابَـــا  تَج 		  
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لُغَةُ الذِكرِ لِ�سانُ الـمُجتَبـــــــــــــى  	 

كَيفَ تَعيا بِالـمُنادينَ جَوابَـــــــــــــا  		  
كُلُّ عَ�صرٍ دارُها �إِنْ �صادَفَـــــــــــتْ  	 

مَنزِلًا رَحبًا وَ�أَهلًا وَجَنابَـــــــــــــــــــا  		  
ا يانِعــــــــــــــــا  اِئتِ بِالعُمرانِ رَو�ضً 	 

رِ يَنابيعَ عِذابَــــــــــــــــــــا  وَادعُها تَج 		  
ئها بِالـمَتاعِ الـمُقتَنـــــــــــــــى  ِ لا تَج 	 

�سَرَقًا مِن كُلِّ قَومٍ وَنِهــابَـــــــــــــــــــــا  		  
ــــــــــــرَت  ا هَل قَ�صَّ �سَل بِها �أَندَلُ�ًس 	 

دونَ مِ�ضمارِ العُلا حيَن �أَهابَــــا  		  

غُرِ�سَت فـي كُلِّ تُربٍ �أَعجَــــــــــــــمٍ  	 

فَزَكَت �أَ�صلًا كَما طابَت نِ�صابَــا  		  

وَمَ�شَت مِ�شيَتَها لَم تَرتَكِــــــــــــــب  	 

جِل غُرابَا  غَيَر رِجليَها وَلَم تَح 		  
لــوهُ لَنــــــــــــــــا  	�إِنَّ عَ�صرًا قُمتَ تَج  

لَبِ�سَ الأَيّامَ دَجنًــــا وَ�ضَبابَـــــــــــــــــا  		  
�شّى ظُلمُهُـــــــــــــــــمْ َ الـمَماليكُ تَم 	 

ظُلُماتٍ كَدُجى الليَلِ حِجابَـــــــــــا  		  

كُلُّهُمْ كافورُ �أَو عَبدُ الَخنــــــــــــــــــا  	 
غَيَر �أَنَّ الـمُتَنَبّي عَنهُ خابَـــــــــــــــــا  		  

وَلِكُلٍّ �شيعَــــةٌ مِــــن جِن�سِـــــــــــــــــــــهِ  	 

		�إِنَّ لِل�شَرِّ �إِلى ال�شَرِّ انِجذابَــــــــــــــا    
ظُلُماتٌ لا تَرى فـي جُنحِهـــــــــــا  	 

غَيَر هَذا الأَزهَرِ ال�سَمحِ �شِهابَا  		  
زيدَتِ الأَخلاقُ فيهِ حائِطًـــــــــــــا  	

 

فَاحتَمى فيها رِواقًا وَقِبابَــــــــــــــــا  		  
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وَتَرى الأَعزالَ مِن �أَ�شياخِـــــــــــهِ  	
 

وهُ بِ�سِلاحِ الَحقِّ غابَـــــــــــــــــا  َّري �صَ 		  
قَ�سَمًا لَولاهُ لَم يَبـــقَ بِهـــــــــــــــــــــــا  	 

رَجُلٌ يَقرَ�أُ �أَو يَدري الكِتابَــــــــــــــــا  		  
ا وَمَ�ضـــــــــــــــى  حَفِظَ الدينَ مَلِيًّ 	 

لِك ذَهابَـــــــا  يُنقِذُ الدُنيا فَلمَ َمي 		  

	�أوذِيَت هَيبَتُهُ مِن عَجـــــــــــــــــــــــزِه   
وَقُ�صارى عاجِزٍ �أَلا يُهابَــــــــــــــــــــــا  		  

لَم تُغادِر قَلمًَا فـي راحَـــــــــــــــــــــــةٍ  	 

دَولَةٌ ما عَرَفَت �إِلا الِحرابَــــــــــــــــا  		  
ُ الَجبَرتِـــيَّ لَهـــــــــــــــــــــــــا  	�أَقعَدَ اللَه

 

قَلمًَا عَن غائِبِ الأقَلامِ نابَـــــــــــا  		  

�أَ ال�شَيخُ لَها فـي رُدنِـــــــــــــــــــــــهِ  خَبَّ 	 

لِّ ان�سِيابَا  مِرقَمًا �أَدهى مِنَ ال�صِ 		
 

ئَـــــــــــــــةٍ  مَلِكٌ لَم يُغ�ضِ عَـــــن �سَيِّ 	 
يا لَهُ مِن مَلكٍَ يَهوى ال�سِبابَـــــا  		  

لا يَراهُ الظُلمُ فـي كاهِلِــــــــــــــــــــــهِ 	 

وَهوَ يَكوي كاهِلَ الظُلـمِ عِقابَـــا  		  
حُفُ ال�شَيـــخِ وَيَومِيّاتُـــــــــــــــــــهُ  �صُ 	 

كَزَمانِ ال�شَيخِ �سُقمًا وَا�ضطِرابَا  		  
مِن حَوا�شٍ كَجَليدٍ لَم يَـــــــــــذُب  	 

وَفُ�صولٍ تُ�شبِهُ التِبَر الـمُذابَــــــــا  		  
تِيُّ عَلى فِطنَـــتِــــــــــــــــــــــــهِ  وَالَجَرب 	 

ةً يَغبـــى وَحينًا يَتَغابَـــــــــــــــــــــى  مَرَّ 		  
 ً فٌ ما لَم يَرُ�ض عاطِفَــــــة مُن�صِ 	 

		�أَو يُعالِجُ لِهَوى النَف�سِ غِلابَــــــا    
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وَ�إِذا الَحيُّ تَوَلّــى بِالهَـــــــــــــــــــــوى  	 
�سيَرةَ الَحيِّ بَغى فيها وَحابَـــــى  		  

وَقعَةُ الأَهرامِ جَلَّت مَوقِعًـــــــــــــــا  	 
وَتَعالَت فـي المغَازي �أَن تُرابَــــــــــا  		  

عِظَةُ الما�ضي وَمُلقــى دَر�سِـــــــــــــهِ  	 

عَلُ الما�ضي مَثابَـــــــــــــــا  لِعُقولٍ تَج 		  
مِن بَناتِ الدَهــــرِ �إِلا �أَنَّهـــــــــــــــــــــا 	 

تَن�شُرُ الدَهرَ وَتَطويهِ كَعابَـــــــــــــا  		  
وَمِنَ الأَيّامِ مـــا يَبقــــــــــــــــــى وَ�إِن  	 

		�أَمعَنَ الأبَطالُ في الدَهرِ احتِجابَا    

هِيَ مِن �أَيِّ �سَبيـــــلٍ جِئتَهــــــــــــــــــا  	 
غايَةٌ في المجَدِ لا تَدنو طِلابَـــــــا  		  

فَـــــت  رَّ دها �صَ ِ انُظُرِ ال�شَرقَ تَج 	 

دَولَةَ ال�شَرقِ ا�ستِواءً وَانقِلابَــــــا  		  
ا وَ�سَقَــــــــــــــــت  جَلبََت خَيــرًا وَ�شَرًّ 	 

ا فـي مَهدِهِم �شُهدًا وَ�صابَا  ًَم 		�أُم   
فـي ت�صيبيَن لَبِ�سنا حُ�سنَهــــــــــــا  	 

وَعَلى التَلِّ لَبِ�سناهــــا مَعابَـــــــــــــــا  		  
	�إِنَّ �سِربًا زَحَفَ النَ�ســـرُ بِــــــــــــــــــــهِ   

قَطَعَ الأَر�ضَ بِطاحًا وَهِ�ضابَــــــا  		  

	�إِن تَرامَت بَلـَـــدًا عِقبانُــــــــــــــــــــــــــهُ   
خَطَفَت تاجًا وَا�صطادَت عُقابَـا  		  

 ً �شَهِدَ الَجيزِيُّ مِنهُم عُ�صبَــــــــــــة 	 
لَبِ�سوا الغارَ عَلى الغارِ اغتِ�صابَا  		  

كَذِئابِ القَفرِ مِن طولِ الوَغى  	 

وَاختِلافِ النَقعِ لَونًا وَ�إِهابَـــــــــــا  		  
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قادَهُمْ لِلفَتحِ في الأَر�ضِ فَتًــــــى  	 

هُ قادَ ال�صَحابَـــــــــــــا  لَو تَ�أَنّى حَظَّ 		  

تِ النـــــا�سَ بِـــــهِ نَكبَتُـــــــــــــــــــــــهُ  غَرَّ 	 
جَمَعَ الُجرحُ عَلى الليَثِ الذُبابَا  		  

بَرَزَت بِالمنَظَرِ ال�ضاحي لَهُـــــــــمْ  	 
فَيلقٌَ كَالزَهرِ حُ�سنًا وَالتِهابَـــــــــا  		  

حُلِّيَ الفُر�سانُ فيها جَوهَـــــــــــرًا  	 
ا وَذَهابَـــــــــــــــــا  وَجَلالُ الَخيـــلِ دُرًّ 		  

في �سِلاحٍ كَحُلِيِّ الغيدِ مـــــــــــــــــــــا  	 
رابَـــا  ت �ضِ لَـمَ�سَت طَعنًا وَلا مَ�سَّ 		  

طَرِحَت مِ�صرٌ فَكانَت مومِيــــــــا  	 

يِن �أَراداهـــا جُذابَـــــــــــــــــــا  بَيَن لِ�صَّ 		  
نالَها الأَعرَ�ضُ ظَفَرًا مِنهُمــــــــا  	 

مِن ذِئابِ الَحربِ وَالأَطوَلُ نابَا  		  

وَبَنو الوادي رِجالاتُ الِحمــــــى  	 
وَقَفوا مِن �ساقِهِ الَجي�شَ ذُنابَى  		  

مَوقِفَ العاجِزِ مِن حِلفِ الوَغى  	 

يَحرُ�سُ الأَحمالَ �أوَ يَ�سقي مُ�صابَا  		
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ال�صحف

ــــى �آيـــــــــــــــــــــــــــةٌ  لـكـلّ زمــان مـ�ضَ 	 
و�آيـةُ هـذا الـزّمانِ ال�صحـــــــــــــفْ 		  

لـ�سانُ الـبلاد ونـب�ضُ الـعبـــــــــــــا  	 
د وكهفُ الحقوق وحربُ الجنفْ 		  

تـ�سيُر م�سير ال�ضحى في البلا  	 
دِ ، �إذا الـعلمُ مزّق فيها ال�سدفْ 		  

ّــــــــــــــــــــــــــــةٍ  وتـمـ�شي تُـعـلّمُ فـي �أمـ 	 
كـثير بـها لا يـخُط الألـــــــــــــــــــفْ 		  

حْف �صبْــــــراً �إذا  فـيا فـتية ال�صّ 	 
نـبا الـرّزْقُ فيها بكم واختلــــــفْ 		  

فـ�إنّ الـ�سعادةَ غـيـرُ الـظهــــــــــــــــو  	 
ر ، وغيُر الثراء ، وغيُر الترفْ 		  

ولـكنها فـي نـواحـــي الـ�ضــــــــــــم  	 
يـر �إذا هـو بـالل�ؤم لم يكنتـــــــــفْ 		  

دَ واقـتنعوا بالكفا  خُـذوا الـق�صْ 	 
ف وخلّوا الف�ضولَ يغلها ال�سرفْ 		  

بوغ فـمن نـالــــــــــــــــه  ورومُـوا الـنُّ 	 
تـلقىّ مـن الحظِ �أ�سنى التّحفْ 		  

ومـا الـرزق مـجتنـــب حرفـــــــــة  	 
		�إذا الـحظ لـم يهجُر الـمحترفْ   

	�إذا �آخـت الـجوهريّ الـحظــــــــو   
ظُ كـفلنَ الـيتيمَ له في ال�صدفْ 		  

و�إن �أعـر�ضتْ عنه لْم يحلُ في  	 
عُـيونِ الـخرائد غيُر الخــــــزفْ  		  
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	                            قم للمعلّم

 َال ـهِ الـتبجيــــــــــــ قُــمْ لـلمعلّمِ وَفِّ 	 
كـادَ الـمعلّمُ �أن يـكونَ ر�ســــــــــول 		  

	�أعلمتَ �أ�شرفَ �أو �أجلَّ من الذي   

؟ يـبني ويـن�شئُ �أنـف�ساً وعقــــوَال 		  

�سـبـحانكَ اللهمَّ خـيـرُ مـعلّــــــــمٍ  	 
عـلَّمتَ بـالقلمِ الـقــرونَ الأولَىَ 		  

	�أخْـرجْتَ هذا العقلَ من ظلماتهِ   
وهـديتَهُ الـنورَ الـمبيَن �سبيــلَا 		  

	�أرْ�سـلْتَ بالتوراةِ مو�سى مُر�شِداً   
وابـنَ الـبتولِ فـعلّمَ الإنـجيــــلَا 		  

وفـجّرتَ يـنبوعَ البيانِ محمّدا  	 
فـ�سقى الـحديثَ وناولَ التنزيلَا 		  

	�إنَّ الـذي خـلقَ الـحقيقةَ علقماً   

لـم يُـخلِ من �أهلِ الحقيقةِ جيلَا 		  

	�أوَ كلُّ من حامى عن الحقِّ افتنى   
؟ وادِ �ضغائناً وذحــوَال عـندَ الـ�سَّ 		  

لـو كنتُ �أعتقدُ ال�صليبَ وخطبَه  	 
ل		أقـمتُ من �صلبِ الم�سيحِ دليلَا   

هم  تـجدُ الـذين بنى »الم�سلّةَ« جدُّ 	 

لا يُـح�سنونَ لإبــــــرةٍ تـ�شكيـــــلَا! 		  
الـجهلُ لا تـحيا عـليهِ جماعــةٌ  	 

كـيفَ الحياةُ على يديّ عزريلا؟ 		  
وا على الإن�صافِ فتيانَ الِحمى  ربُّ 	 

تـجدوهمُ كـهفَ الحقوقِ كهولَا 		  
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 ً فـهوَ الـذي يبني الطباعَ قويمة 	 
وهـوَ الذي يبني النفو�سَ عُدولَا 		  

و�إذا الـمعلّمُ لم يكنْ عدلًا، م�شى  	 

روحُ الـعدالةِ في ال�شبابِ �ضئيلَا 		  

و�إذا �أتى الإر�شادُ من �سببِ الهوى  	 
هِ الت�ضليلَا ومـن الـغرورِ، ف�سَمِّ 		  

و�إذا �أ�صـيبَ الـقومُ في �أخلاقِهمْ  	 
فـ�أقمْ عـليهم مـ�أتماً وعـويــــــــلَا 		  

ــــــــــةٍ  و�إذا الـن�ساءُ نـ��شأنَ فـي �أُمّيَّ 	 
ر�ضـعَ الـرجالُ جهالةً وخمـولَا 		  

لـي�سَ اليتيمُ من انتهى �أبواهُ من  	 
هــمِّ الـحيـــاةِ، وخـلّفاهُ ذلـيــــــــــلَا 		  

	�إنَّ الـيتيمَ هـوَ الـذي تلقــى بـــهِ   
		�أمّـاً تـخلّتْ �أو �أبَـاً مـ�شـغـــــــــــــــــــولَا    
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�ألَا حبّذا

حبَةَ الـمَكتَــــــــــــــــبِ  	�أَلا حَبَّذا �صُ  
حْــبِـــــــــــــــــــــــبِ يّامِــــــــهِ �أَ وَ�أَحبِـــبْ بِ�أَ 		  

رَحـــــــــــــــــون  بيَةٌ َمي وَيا حَبَّذا �صِ 	 
بــــــــــي عِنانُ الَحيــــاةِ عَليَهِـــــم �صَ 		  

كَ�أَنَّهُمو بَ�سَمـــــاتُ الَحــيــــــــــــــــــــــاةِ  	 

ـــــــــــبِ وَ�أَنفا�سُ رَيحانَهــــــــــا الطَيِّ 		  
يُراحُ وَيُغدى بِهِم كَالقَطيــــــــــعِ  	 

عَلى مَ�شرِقِ ال�شَم�س وَالـمَغرِبِ 		  
	�إِلى مَرتَــعٍ �أَلِفــــــــــــــوا غَيــــــــــــــــرَهُ   

وَراعٍ غَريـــــــــــبِ العَ�صـــــا �أَجنَبــي 		  
وَمُ�ستَقبَلٍ مِن قُيــودِ الَحيـــــــــاة  	 

�شَديدٍ عَلى النَفـ�سِ مُ�ستَ�صعَبِ 		  
فِراخٌ بِ�أَيـــــكٍ فَمِــــن ناهِــــــــــــــ�ضٍ  	

 

يَرو�ضُ الَجناحَ وَمِن �أَزغَــــــــــــــبِ 		  

مَقاعِدُهُم مِن جَناحِ الزَمـــــــان  	 
وَما عَلِمــــوا خَطَرَ الـمَركَــــــــــــــبِ 		  

عَ�صافيُر عِندَ تَهَجّي الدُرو� س 	 
مِهــــــارٌ عَرابيدُ فـي الـمَلعَــــــــــــبِ 		  

خَلِيّونَ مِن تَبِعـــــاتِ  الَحيــــــــــــاةِ  	 

عَلى الأُمِّ يلقونَــهـــــــــــــــــــــــا وَالأَبِ 		  

جُنونُ الَحداثَةِ مِن حَولِهِــــــــــم  	 

تَ�ضيقُ بِــــهِ �سَعَــةُ الـمَذهَـــــــــــــــــبِ 		  
عَدا فَاِ�ستَبَدَّ بِعَقـــلِ ال�صَبِـــــــــــــيّ  	 

بـــــــى دِّبَ حَتّى �صَ وَ�أَعــــدى الـمُ�ؤَ 		  
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لَهُم جَرَ�سٌ مُطرِبٌ في ال�سَـراح 	 
وَلَي�سَ �إِذا جَدَّ بِالـمُطــــــــــــــــــــــرِبِ 		  

تَوارَت بِـــهِ �ساعَــــةٌ لِلزَمـــــــــــــــــــــــــا  	 

نِ عَلى النــــــــا�سِ دائِرَةُ العَقـرَبِ 		  
برَتِهـــــا لِل�شَبــــــــــــــــــــــــــــا  تَ�شـــولُ بِ�إِ 	 

ــــــــــبِ بِ وَتَقذِفُ بِال�سُمِّ في ال�شُيَّ 		  
طرَقَتَيها القَ�ضــــــــــــــــــــــا  ِ يَدُقُّ بِم 	 

ري الـمَقاديرُ في اللوَلَبِ ءَ وَتَج 		  
وَتِلكَ الأَواعي بِ�أَيمــانِهِــــــــــــــــــــم  	

 

حَقائِبُ فيها الغَدُ الـمُختَبــــــــي 		  
  فَفيها الَّذي �إِن يُقِــــــــــــم لا يُعَدَّ 	 

�ضِ لا يُح�سَبِ مِنَ النا�سِ �أَو َمي 		  
وفيها اللِواءُ وَفيها الـمَنـــــــــــــــــــا  	 

رُ وَفيها التَبيعُ وَفيها النَبــــــــــي 		  
رُ خَلفَ الزِحـــــــــــا  وَفيها الـمُ�ؤَخَّ 	 

مُ فـي الـمَوكِـــــــــــبِ مِ وَفيها المقَُدَّ 		  
جَميلٌ عَليَهِم قَ�شيبُ الثِيــــــــــــــــا  	 

ل وَلَم يَق�شِــــــــبِ بِ وَما لَم يُجَمَّ 		  
 ً بـــا حُلَّــــــــــــــــــــة كَ�ساهُم بَنانُ ال�صِ 	 

		�أَعَزَّ مِن الـمِخمَــــلِ الـمُذهَـــــــــبِ   
تَ النَـــدى  وَ�أَبهى مِنَ الوَردِ تَح 	 

		�إِذا رَفَّ فـي فَرعِـــــهِ الأهَـــــــــــــدَبِ   

وَ�أَطهَرَ مِن ذَيلِهــــا لَــــــم يَلُـــــــــــمّ  	 
مِنَ النا�سِ ما�شٍ وَلَم يَ�سحَـــــبِ 		  

قَطيعٌ يُزَجّيهِ راعٍ مِنَ الـــــــــــــدَه  	 
لَّــــــــــــــــبِ رِ لَي�سَ بِليَـــــــــــــــنٍ وَلا �صُ 		  
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	�أهابَـــــت هِرواتُــــــهُ بِالرِفــــــــــــــــــــــا   
بِ قِ وَنادَت عَلى الُحيَّدِ الهُــــــــــرَّ 		  

فَ قُطعانَــــهُ فَاِ�ستَبَـــــــــــــــدّ  رَّ وَ�صَ 	 
وَلَم يَخ�شَ �شَيئاً وَلَم يَرهَــــــــــبِ 		  

نَ �شاءَ رَعـــيَ الَجـــــــــــــــدي  	�أَرادَ ِمل  
ـــبِ بِ وَ�أَنزَلَ مَن �شاءَ بِالـمُخ�صِ 		  

وَرَوّى عَلى رِيِّهــــا الناهــــــــــــــــــلا  	 
تِ وَرَدَّ الظِماءَ فَلـَــــم تَ�شـــــــــــــرَبِ 		  

وَ�أَلقـــى رِقاباً �إِلى ال�ضارِبــــــــــــي  	 

نَ وَ�ضَنَّ بِ�أُخرى فَلمَ تُ�ضـــــــرَبِ 		  

وَلَي�سَ يُبالي رِ�ضا الـمُ�ستَــــــري  	 
حِ وَلا �ضَجَرَ الناقِمِ الـمُتعَـــــــــبِ 		  

ــــــري  بقٍ عَلى الحا�ضِ ُ وَلَي�سَ بِم 	 
ـــــــــــــبِ نَ وَلَي�سَ بِبـــاكٍ عَلى الغُيَّ 		  

فَيا وَيحَهُم هَل �أَحَ�سّوا الَحيـــــا  	 
ةَ لَقَد لَعِبوا وَهــيَ لَم تَلعَـــــــــــــبِ 		  

بُ فيهِم وَمــــا يَعلمَــــــــــــــــــــو  رِّ َ تُج 	 
نَ كَتَجرُبَةِ الطِبِّ فـي الأَرنَـــــبِ 		  

�سَقَتهُم بِ�سُمٍّ جَرى في الأُ�صــــو  	 
ــــــــبِ لِ وَرَوّى الفُروعَ وَلَم يَن�ضُ 		  

بـــــــــــــــا  وَدارَ الزَمانُ فَــــدالَ ال�صِ 	 
غـــــــــــارُ عَنِ الـمَكتَــــبِ وَ�شَبَّ ال�صِ 		  

وَجَدَّ الطِلابُ وَكَدَّ ال�شَبـــــــــــاب  	 
وَ�أَوغَلَ في ال�صَعبِ فَالأَ�صعَــــــبِ 		  

وَعـــــادَت نَواعِــــــــمُ �أَيّامِـــــــــــــــــــــــــــهِ  	 
ــــــــــــــبِ �سِنيَن مِنَ الدَ�أَبِ الـمُن�صِ 		  
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بُـــــــــــــــــــــــــهُ  بَ بِالعِلـــــــــمِ طُّال وَعُذِّ 	 
نهَلِــــــــــهِ الأعَــــــــــــــذَبِ َ وا بِم وَغَ�صّ 		  

رَمَتهُم بِهِ �شَهَواتُ الَحيـــــــــــــــــــاة  	 
وَحُبُّ النَباهَةِ وَالـمَك�سَـــــــــــــــــــــبِ 		  

ةِ مِن مُنــــجِــــــــــــــــــــبٍ  وَزَهو الأُبُوَّ 	 
يُفاخِرُ مَن لَي�سَ بِالـمُنجِـــــــــــــبِ 		  

وَعَقلٌ بَعيدُ مَرامي الطِمــــــــــــــا  	 
حِ كَبيُر اللُبانَــــــــــةِ وَالـمَــــــــــــــ�أرَبِ 		  

ا لَم تَنَــــــــــــــــــــلْ  وَلوعُ الرَجاءِ بِم 	 
عُقولُ الأَوالي وَلَم تَطلُــــــــــــــــــبِ 		  

لَ كَالنَجمِ مِـــن غَيهَـــــــــــــــــبٍ  تَنَقَّ 	 

يَجوبُ العُ�صورَ �إِلى عَيهَــــــــــــــبِ 		  
قَديُم ال�شُعاعِ كَ�شَم�سِ النَهـــــار  	 

جَديدٌ كَمِ�صباحِهــا الـمُلهِــــــــــبِ 		  
	�أَبُقراطُ مِثلُ اِبنِ �سينا الرَئي�س   

ــــــــــــــبِ وَهوميُر مِثلُ �أبَــــي الطَيِّ 		  

وَكُلُّهُمو حَجَرٌ فـي البِنـــــــــــــــــــــاء  	 
وَغَر�سٌ مِنَ الـمُثمِرِ الـمُعقِــــــبِ 		  

تُ�ؤَلِفُهُم فـي ظِلالِ الرَخـــــــــــــاء  	 
وَفـي كَنَفِ النَ�سَــــبِ الأقَـــــــــــــرَبِ 		  

وَتَك�سِرُ فيهِم غُرورَ الثَــــــــــــــراء  	 
ــــــــــــــــــــــبِ وَزَهوَ الوِلادَةِ وَالـمَن�صِ 		  

هَـــــــةٌ كَالعَتيــــــــــــــــــــــــــق  بُيوتٌ مُنَزَّ 	 
جَبِ قِ وَ�إنِ لَم تُ�سَتَّر وَلَـــــــــم تُح 		  

ـــــــــــــــــــةٍ  يُداني ثَراها ثَـــــــرى مَكَّ 	 
وَيَقرُبُ فـي الطُهرِ مِن يَثــــرِبِ 		  
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	�إِذا مـــــا رَ�أَيتَهُمـــــــــــــــو عِندَهـــــــــــا   
وجونَ كَالنَحـــــلِ عِندَ الرُبى َمي		   

رَ�أَيتَ الَح�ضارَةَ فـي ح�صنِهـــــــــا  	 

هُناكَ وَفـي جُندِها الأَغلـَــــــــــــبِ 		  

هُم مَوكِبـــــاً مَوكِبـــــــــــــــــا  وَتَعرِ�ضُ 	 
وَتَ�ســــــــــ�أَلُ عَن عَلمَِ  الـمَوكِـــــــــبِ 		  

دَعِ الَحظَّ يَطلعَ بِهِ فـي غَـــــــــــــدٍ  	 

فَ�إِنَّكَ لَم تَدرِ مَــن يَجتَبــــــــــــــــــي 		  

  نَ الأَر�ضَ بِالعَبقَــــــــــرِيِّ لَقَد زَيَّ 	 

لّي ال�سَماواتِ بِالكَوكَــــــــــــــبِ َ مُح 		          
�شَ ظُفرُ الزَمانِ الوُجــوه  وَخَدَّ 	 

وَغَيَّ�ضَ مِن بِ�شرِها الـمُعجِـــــبِ 		  
وَغالَ الَحداثَةَ �شَرخُ ال�شَبــــــاب  	 

ــــــــــبِ وَلَو �شِيَتِ الـمُردُ فـي ال�شُيَّ 		  
�سَرى ال�شَيبُ مُتَّئِداً في الرُ�ؤو� س 	 

عِ الـمُع�شِبِ �سُرى النارِ فـي الموَ�ضِ 		  
حَريقٌ �أَحاطَ بِخَيطِ الَحيـــــــــاة  	 

بتُ كَيـــــفَ عَليَهِـــم غَبــــــــــــي تَعَجَّ 		  
وَمَن تُظهِــــــرِ النــــــــــارُ فـي دارِهِ  	 

وَفـي زَرعِــــهِ مِنهُمــــو يَرعَــــــــــــبِ 		  
قَدِ اِن�صَرَفوا بَعدَ عِلمِ الكِتــابِ  	 

لِبابٍ مِنَ العِلـــــــمِ لَـــم يُكتَــــــــــــبِ 		  

حَياةٌ يُغامِرُ فيهـــا اِمــــــــــــــــــــــــرُ�ؤٌ  	 
تَ�سَلَّحَ بِالنــــــــــــــابِ وَالـمِخلـَــــــــــــبِ 		  

وَ�صارَ �إِلى الفاقَةِ اِبـــــنُ الغَنــيِّ  	 
وَلاقى الغِنى وَلَـــــــدُ الـمُتـــــــــرَبِ 		  
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 ً ـــــــــــــة حَّ وَقَد ذَهَبَ الـمُمتَلــي �صِ 	 
حَّ ال�سَقيــــمُ فَلمَ يَذهَـــــــــــــــبِ وَ�صَ 		  

وَكَم مُنجِبٍ فـي تَلقَِّ الــــدُرو� س 	 
تَلقَّى الَحيـــــاةَ فَلـَــــم يُنــــجِـــــــــــبِ 		  

وَغابَ الرِفاقُ كَ�أَن لَــم يَكُـــــــــــــن  	 

بِهِم لَكَ عَهـــــــدٌ وَلَم تَ�صحَــــــــبِ 		  
 ً 	�إِلى �أَن فَنـــــــــوا ثَلَّـــــــــــةً ثَلَّـــــــــــــــــــة

 

فَناءَ ال�سَـــــرابِ عَلى ال�سَب�سَــــــبِ  		  
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زحلـــــة

عْتُ �أحلامي بِقَلْبٍ بـــــــــــــاكِ �شَيَّ 	
ولـممت من طُرُقِ الملِاحِ �شِباكي 		

وَرَجَعتُ �أَدْراجَ ال�شَبـــــابِ وَوَرْدَهُ 	
		�أَم�شي مَكانَهُما عَلى الأ�شــواكِ 

وَبِجانِبــــي وَاهٍ كَ�أَنَّ خُفوقَــــــــــــــهُ 	
ا تَلفَّـتَ جَهْ�شَةُ الـمُتَباكـــــــــــي لَـمَّ 		

لوعِهِ لاحِ �إذا خَلا بِ�ضُ �شاكي ال�سِّ 	
ف�إذا �أُهِيْبَ بِهِ  فَليَْ�سَ  بِ�شـــــــــاكِ 		

ـــــــــــــــةٌ ا يـــا فُــــ�ؤادُ بَقيَّ ْ تَبْقَ مِنَّ لَم 	
لـَـــــــهٌ لِعِـــــــــــــــــــــراكِ ةٍ �أو فَ�ضْ لِفُتُوَّ 		

قْتَ، نَ�سْتَبِقُ الهـوّى فَّ ا �إذا �صَ كُنَّ 	
ـــــــــــــاكِ وَنَ�شُدُ �شدَّ العُ�صبَةِ الفُتَّ 		

نــــــي َ تَهُزُّ ّ حْني واليومَ تَبعَثُ ِيف 	
ـاكِ ما يَبْعَثُ الناقو�س في النُ�سَّ 		

يا جارَةَ الوادي طَرِبتُ وعَادَنْي 	
ما يُ�شْبِهُ الأحلامَ مِنْ  ذِكْــراكِ 		

لْتُ في الذكرى هَواكِ وَفي الكَــرى مَثَّ 	
َ الحاكي دى ال�سِنْني كرياتُ �صَ والذِّ 		

ولَقَدْ مَرَرْتُ عَلى الريا�ضِ بِرَبْوةٍ 	
غَنّاءَ كُنـــــتُ حِيالَهــــــــــــا �ألقـــــــاكِ 		

�ضَحِكَتْ �إلًيّ  وُجوهُها وَعيونُها 	
وَوَجّدتُ فـي �أنفا�سِها رَيّــــــــــــــاكِ 		
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ْ �أَدرِ ما طِيْبُ العِناقِ عَلى الهَوى لَم 	
قَ �ساعِــــــدي فَطَـــواكِ حتَّى تَرَفَّ 		

دَتْ �أعْطافُ  بانِكِ في يّدي وت�أَوَّ 	
اكِ واحمًرَّ  مِنْ خَفَريهِما خَــــدَّ 		

وَدَخَلْتُ في لَيليَِن فَرْعَكِ والدُجى 	
ر فـــــاكِ بْحِ الـمُنَوَّ ولَثَمْتُ كَال�صُ 		

لتَْ لُغَةُ الكَــلامِ وخاطَبَتْ وتَعَطَّ 	
عينيَّ في لُغَةِ الهَـــوى عَيْنــــــــاكِ 		

لا �أَم�سِ مِنْ عُمْرِ الزمانِ ولا غَدٌ 	
جُمِعَ الزَمَانُ فَكانَ يَوْمَ رِ�ضاكِ 		
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خدعوها

خَدَعوها بِقَولِهِم حَ�سنــــــــــاءُ  	 
هُنَّ الثَنــــــــــــــــاءُ  وَالغَواني يَغُرُّ 		  

	�أَتُراها تَنا�ســـــتَ ا�سمِــــيَ لَـمّــا   
ت في غَرامِها الأَ�سمــــــــاءُ  َ كَُرث 		  

 َم يلُ عَنّي كَ�أَن ل 	�إِن رَ�أَتني تَم  

تَكُ بَيني وَبَينَهـــــا �أَ�شيــــــــــــــــاءُ  		  
نَظرَةٌ فَابتِ�سامَةٌ فَ�سَــــــــــــــلامٌ  	 

فَكَلامٌ فَمَوعِــــدٌ فَلِقـــــــــــــــــــــــــاءُ  		  
فَفِراقٌ يَكــــــونُ فيـــــــــــــــهِ دَواءٌ  	 

		�أوَ فِراقٌ يَكونُ مِنــــهُ الـــــــــداءُ    

يَومَ كُنّا وَلا تَ�سَل كَيفَ كُنّـــــــا  	 
نَتَهادى مِنَ الهَوى ما نَ�شاءُ  		  

وَعَليَنا مِنَ العَفافِ رَقيـــــــبٌ  	 
تَعِبَت في مِرا�سِــــــــهِ الأهَـــــــواءُ  		  

يَّ وَقالَت  جاذَبَتني ثَوبي الع�صِ 	 
هــــا ال�شُعَــــــــراءُ  يُّ 		�أَنتُمُ النا�سُ �أَ   

َ في قُلوبِ العَذارى  فَاتَّقوا اللَه 	
 

فَالعَذارى قُلوبُهُنَّ هَـــــــــــــــواءُ 		
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�أداري العيون

	�أُداري العُيونَ الفاتِراتِ ال�سَواجِيا   

وَ�أَ�شكو �إِلَيها كَيدَ �إِن�سانِهـــــــا لِيــــــــــــــا  		  

قَتَلنَ وَمَنَّيَن القَتيـــــلَ بِ�أَل�سُــــــــــــــنٍ  	 
مِنَ ال�سِحرِ يُبدِلنَ المنَايــا �أَمانِيـــــــــا  		

 

وَكَلَّمنَ بِالأَلحاظِ مَر�ضى كَليلـَةٍ  	 

يا  حاحًا في القُلوبِ مَوا�ضِ فَكانَت �صِ 		  
حَبَبتُكِ ذاتَ الخالِ وَالُحبُّ حالَةٌ  	 

		�إِذا عَرَ�ضَت لِلمَرءِ لَم يَدرِ ماهِيـــــــــا    
وَ�إِنَّكِ دُنيا القَلبِ مَهما غَدَرتِـــــــهِ  	 

لوءًا مِنَ الوَجدِ وافِيــــــــا  		�أَتى لَكِ مَم   

دودُكِ فيهِ لَي�سَ يَ�ألوهُ جارِحًا  �صُ 	 
وَلَفظُكِ لا يَنفَكُّ لِلجُــــرحِ �آ�سِيـــــــــــــا  		  

وَبَيَن الهَوى وَالعَذلِ لِلقَلبِ مَوقِفٌ  	 
كَخالِكِ بَيَن ال�سَيـــفِ وَالنارِ ثاوِيـــــا  		  

ةٌ  وَبَيَن المنُى وَاليَ�أ�سِ لِل�صَبِر هِــــزَّ 	 
كَخَ�صرِكِ بَيَن النَهدِ وَالرِدفِ واهِيا  		  

�ضَ بي قَومي يَقولونَ قَد غَوى  وَعَرَّ 	 
عَدِمتُ عَذولي فيكِ �إِن كُنتُ غاوِيا  		  

يَرومونَ �سُلوانًا لِقَلبي يُريحُـــــــهُ  	 
وَمَن لي بِال�سُلوانِ �أَ�شريـــهِ غالِيــــــــا  		  

ةٌ ثُمَّ �شِقـــــــــــوَةٌ  وَما العِ�شـــقُ �إِلا لَذَّ 	 
كَما �شَقِيَ المخَمورُ بِال�سُكرِ �صاحِيـا 		
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لي جــــــدّة

ةٌ تَـــــر�أَفُ بـــــــــــــــــــي  لي جَدَّ 	 

		 �أَحنى عَليََّ مِن �أبَـــــــــــــــي   

نـــــــــــــــــــــــي  وكلّ �شَـــــيءٍ �سَرَّ 	 
تَذهَبُ فيهِ مَذهَبــــــــــــــــي 		   

بَ الأَهلُ عَلـَــــــــــي  	�إِن غَ�ضِ  

ـــــــــــــــــبِ يَ كُلُّهُم لَم تَغ�ضَ 		   

مَ�شى �أبَي يَوماً �إلَِــــــــــــــــــي  	 

يَ مِ�شيَــــــةَ الـمُــــــــــــــــــ�ؤَدِّبِ 		   
ر  دَ بِال�ضَ غَ�ضبانَ قَد هَدَّ 	 

بِ وَ�إِن لَــــم يَ�ضـــــــــــــــــــرِبِ 		   
َ مِنهُ غَــــــــــــي  فَلمَ �أَجِد ِيل 	 

تي مِن مَهــــــــــــــــرَبِ رَ جَدَّ 		   
فَجَعَلتنـــــي خَلفَــهــــــــــــــــــــــا  	 

		�أنَجو بِهـــا وَ�أَختَبــــــــــــــــــــي    

وَهيَ تَقــــولُ لِأَبــــــــــــــــــــــــــي  	 
بِلهَجَـــــــــــــةِ الـمُــــــــــــــــــ�ؤَنِّبِ 		   

وَيحٌ لَهُ وَيـــــــــــــــحٌ لِـــــــــــــــــــــهَ  	 
بِ ذا الــــــــــــوَلدِ الـمُعَــــــــــــذَّ 		   

	�أَلَم تَكُن تَ�صنَـــعُ مـــــــــــــــــــــا   

بـــــــــي يَ�صنَعُ �إِذا �أنَــــتَ �صَ 		
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�سجـــــا الليـــــــل

وما البيدُ �إلا الليلُ وال�شعرُ والحبُّ �سجا الليلُ حتّى هاج لي ال�شعرُ والهوى	 	 

وحًمّلت وحدي ذلك الع�شق يــــا ربُّ ملأت �سماءَ البيدِ ع�شقـــــــــا و�أر�ضَهـــــــــــــا	 	 

وما غير �أ�شـــواقي دليلٌ ولا ركــــــــبُ 	�ألمُّ على �أبيـــــــــات ليلى من الهـــــــــــــــــــــوى	  

فلم ي�شْفني منها جـــوارٌ ولا قـــــــربُ وباتت خيامي خطـــوة من خيامهـــــــــــــــا	 	 

كذلك يطفي الغلةَ المنهــلُ العــــــذبُ 	�إذا طاف قلبي حولهـــــــــا جـنّ �شوقــــــــــــه	  

فيا ويحَ قلبي كم يحنّ وكمْ ي�صبُــو يحنّ �إذا �شطتْ، ويــ�صبــــــو �إذا دنـــــــــــــــتْ	 	 
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مُ�ضناكَ جَفاهُ مَرقَدُهُ
    	               

مُ�ضناكَ جَفاهُ مَرقَـــــدُهُ  	 
دُهُ ــــــمَ عُـــــــــــــــوَّ وَبَكاهُ وَرَحَّ 		

بُــــــــــهُ   حَيرانُ القَلبِ مُعَذَّ 	 
دُهُ مَقروحُ الَجفنِ مُ�سَهَّ 		   

	�أَودى حَرَفاً �إِّال رَمَقــــــــــــــاً   
يُبقيهِ عَليَكَ وَتُنفِــــــــــــدُهُ 		   

هُـــــــهُ  يَ�ستَهوي الوُرقَ تَ�أَوُّ 	 
ــدُهُ وَيُذيبُ ال�صَخرَ تَنَهُّ 		   

وَيُناجي النَجمَ وَيُتعِبُـــــهُ  	 
وَيُقيمُ الليَلَ وَيُقعِــــــــــدُهُ 		   

قَـــــــــــــــةٍ  وَيُعَلِّمُ كُــــــــلَّ مُطَوَّ 	 
دُهُ �شَجَناً فـي الدَوحِ تُرَدِّ 		   

كَم مَدَّ لِطَيفِكَ مِن �شَرَكٍ  	 
ـــــــــــــــــــــدُهُ وَتَ�أَدَّبَ لا يَتَ�صَيَّ 		   

فَعَ�ساكَ بِغُم�ضٍ مُ�سعِفُهُ  	 
وَلَعَلَّ خَيالَكَ مُ�سعِـــــــــدُهُ 		   

الُح�سنُ حَلفَتُ بِيو�سُفِـــهِ  	 
وَال�سورَةِ �إِنَّكَ مُفــــــــــــرَدُهُ 		   

قَد وَدَّ جَمالَكَ �أَو قَبَ�ســــاً  	 

حَوراءُ الُخلدِ وَ�أمَـــــــــرَدُهُ 		   
عَـــــــــــــــــــةٍ  نَّت كُلُّ مُقَطَّ َ وَتَم 	 

يَدَها لَو تُبعَثُ تَ�شهَـــــدُهُ 		   
جَحَدَت عَيناكَ زَكِيَّ دَمي  	 

كَ يَجحَــــــدُهُ 		�أَكَذلِكَ خَدُّ    
قَد عَزَّ �شُهودي �إِذ رَمَتـــــا  	 

كَ �أُ�شهِــــدُهُ دِّ َ فَ�أَ�شَرتُ ِخل 		
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وَهَمَمتُ بِجيدِكِ �أَ�شرَكُهُ  	 
َ �أَ�صيَـــــدُهُ فَ�أبَى وَاِ�ستَكَرب 		   

وَهَزَزتُ قَوامَكَ �أَعطِفُــهُ  	 

نّـــــعَ �أَملـَـــــــــــــدُهُ َ فَنَبا وَتَم 		   
ــــــــــدُهُ  مَهِّ �سَبَبٌ لِرِ�ضاكَ �أُ 	 

ـــدُهُ ما بالُ الَخ�صــرِ يُعَقِّ 		   
بَيني في الُحبِّ وَبَينَكَ ما  	 

لا يَقدِرُ وا�شٍ يُف�سِـــــــــدُهُ 		   
ما بالُ العاذِلِ يَفتَحُ لـــي  	 

ـــــدُهُ بابَ ال�سُلوانِ وَ�أو�صِ 		   
نُّ بِـــــــــــــــهِ  َ وَيَقولُ تَكادُ تُج 	 

فَ�أقَولُ وَ�أو�شِكُ �أَعبُـــــــدُهُ 		   

مَولايَ وَروحي في يَــــــدِهِ  	 
قَد �ضَيَّعَها �سَلِمَت يَـــــدُهُ 		   

ناقو�سُ القَلبِ يَدُقُّ لَـــــــهُ  	 
وَحَنايا الأَ�ضلُعِ مَعبَـــدُهُ 		   

قَ�سَماً بِثَنايا لُ�ؤلُ�ؤهــــــــــــــــا  	 

ـــــدُهُ قَ�سَمَ الياقوتُ مُنَ�ضَّ 		   
وَرُ�ضابٍ يوعَدُ كَوثَـــــــــــرُهُ  	 

مَقتولُ العِ�شقِ وَمُ�شهَدُهُ 		   
وَبِخالٍ كادَ يُحَجُّ لَــــــــــــــــــــهُ  	 

لُ �أَ�ســـــــــــــــوَدُهُ لَو كانَ يُقَبَّ 		   
وَقَوامٍ يَروي الغُ�صنُ لَهُ  	 

ـــــــــدُهُ نَ�سَباً وَالرُمــــحُ يُفَنِّ 		   
وَبِخَ�صرٍ �أَوهَنَ مِن جَلدَي  	 

دُهُ وَعَوادي الهَجرِ تُبَــــــدِّ 		   
ما خُنتُ هَواكَ وَلا خَطَرَت  	 

دُهُ  �سَلوى بِالقَلبِ تُبَــــــــــرِّ 		   
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بـــاحَ مَ�ســـــــــاءَ يَ�ستَنهِ�ضُ الوادي �صَ رَكَــــزوا رُفاتَــــكَ فـي الرِمـــالِ لِـــــــواءَ	 	
توحي �إِلى جيلِ الغَـــدِ البَغ�ضـــــــــاءَ يا وَيحَهُم نَ�صَبـــــوا مَنــــــــــاراً مِن دَمٍ	 	
ةً وَ�إخِــــــــــــــــــاءَ بَيَن ال�شُعــــــــــوبِ مَـــــوَدَّ ما �ضَرَّ لَو جَعَلوا العَلاقـــةََ فـي غَدٍ	 	
يَــــــــــةَ الَحمــــــــــــراءَ ــــــــــــ�سُ الُحرِّ تَتَلمََّ ــــــــــةٌ	 جُرحٌ يَ�صيحُ عَلى المدَى وَ�ضَحِيَّ 	
يَك�سو ال�سُيوفَ عَلى الزَمانِ مَ�ضاءَ دُ بِالفَـــــــــــــــــلا	 يا �أَيُّها ال�سَيفُ المجَُــــــرَّ 	
	�أبَلـــــى  فَ�أَح�سَــــنَ  في العَدُوِّ بَــــــــــلاءَ تِلكَ ال�صَحـــــــارَى غِمــــــــدُ كُلِّ مُهَنَّد 	
وَكُهولِهِـــــــم لَم  يَبَرحوا �أحَيـــــــــــــــاءَ ـــــــــــةٍ	 وَقُبورُ مَوتى مِن �شَبــــــــــــابِ �أُمَيَّ 	
دَخَلــــوا عَلى �أَبراجِهـــــــــــا الَجـــــوزاءَ لَو لاذَ بِالَجـــــــوزاءِ مِنهُـــــــم مَعقِـــــــــلٌ	 	
لـــــــوا فَاِ�ستَعمَــروا الَخ�ضـــراءَ وَتَوَغَّ فَتَحوا ال�شَمالَ �سُهولَــــهُ وَجِبالَـــــــــــهُ	 	
دارَ ال�سَـــــلامِ وَجِلَّــــــقَ ال�شَمّــــــــــــــــــــــاءَ وَبَنَوا حَ�ضارَتَهُم فَطـــاوَلَ رُكنُهـــــــــــا	 	
لَم تَبـــــنِ جاهـــــــاً �أوَ تَلُـــــــــــمَّ ثَـــــــــــراءَ تَ المبَيتَ عَلى الطَوى	 تَ فَاِختَر خُيِّر 	
ن تَعُــــــبَّ الـمـــــاءَ لَي�سَ البُطولَـــــــــةُ �أَ َ وتَ مِن الظَمـــــــــا	 	�إِنَّ البُطولَةَ �أَن تَم
راجِـــلًا وَنِ�ســــاءَ ــــــــــت عَليَـــــــكَ �أَ دُهـــــــــا           �ضَجَّ 	�إِفريقيـــــا مَهــــــدُ الأُ�سودِ وََحل
لُكــــــــــــونَ مَعَ الـمُ�صابِ عَــــــزاءَ لا َمي وَالمُ�سلِمونَ عَلى اِختِلافِ دِيارِهِــــــــم 	 	
يَبكونَ زيـــــــــــــدَ الَخيــــــلِ وَالفَلحــــاءَ ــــــــــةُ مِـــــن وَراءِ قُبـــــــورِهِم 	 وَالجاهِلِيَّ 	
ـــــــــدَ ال�صَحــــــــــــراءَ قَةَ وُ�سِّ جَ�سَدٌ بُِرب ِ الكَريــــــــــمِ وَحِفظِـــــــــــــهِ	 ةِ اللَه فـي ذِمَّ 	
تَبلى وَلَم تُبقِ الرِمـــــــــــاحُ دِمــــــــــــــــاءَ لَم تُبقِ مِنهُ رَحى الوَقائِعِ �أَعظُمــــــاً	 	
باتـــــــا وَراءَ ال�سافِيـــــــــــــــاتِ هَبـــــــــــــــاءَ ـــــــةِ �ضَيغَـــــــــــــــــــمٍ	 كَرُفاتِ نَ�ســــرٍ �أَو بَقِيَّ 	
تَنَكٍ وَلَم يَكُ يَركَــــــــــبُ الأجَـــــــــــواءَ بَطَلُ البَداوَةِ لَم يَكُن يَغزو عَلـــــــــــى	 	
عرافِهــــــــــــــا الهَيجـــــــــــــاءَ وَ�أَدارَ مِن �أَ هَواتِهــــــــــا	 لَكِن �أَخو خَيلٍ حَمــــــــى �صَ 	
لَم تَخــــــ�شَ �إِّال لِل�سَمـــــــــاءِ قَ�ضــــــــــاءَ هجَــــــــةٍ	 ُ م�سِ بِم لَبّى قَ�ضاءَ الأَر�ضِ �أَ 	
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 �إِلى القُ�ضــــــــــــاةِ رِداءَ �سُقراطُ جَــــرَّ ـــــــــــــــهُ	 وافــــــــاهُ مَرفوعَ الَجبيــــــــنِ كَ�أَنَّ 	
كَالطِفلِ مِن خَوفِ العِقابِ بُكــــــــاءَ هُ لَـــم يَنفَجِــــــــــــــــــــــر	 الَكَ �سِنَّ �شَيخٌ تَم 	
ـــــــــــــــــــــــــــرّاءَ ـــــــــــعَ ال�ضَ ت فَتَوَقَّ َ فَتَغَيَّر وَ�أَخو �أُمورٍ عا�شَ فـي �سَرّائِهـــــــــــــــــــــــا	 	
رغاماً بَكى اِ�ستِخذاءَ الأُ�سدُ تَز�أَرُ في الَحديدِ وَلَن تَـــــــــرى	 في ال�سِجنِ �ضِ 	
ةً رَقطــــــــــــــــــــاءَ رُ حَيَّ 	�أَ�سَــــــــدٌ يُجَـــــــــــــرِّ وَ�أَتى الأَ�سيُر يَجُرُّ ثِقلَ حَديـــــــــــــدِهِ  	
وَمَ�شَت بِهَيكَلِــــــــــهِ ال�سُنــــــــــونَ فَنــــاءَ ت بِ�ساقَيهِ القُيودُ فَلـَـــــم يَنُــــــــــ�ؤ  	 عَ�ضَّ 	
عيــــــــــــــاءَ باتُــــــــــــهُ �إِ لـَــــــــــت هَ�ضَ جَّ َ لَتَر تِ�سعونَ لَو رَكِبَت مَناكِبَ �شاهِــــــــــــــقٍ	 	
مِن رِفقِ جُنــــــــــــدٍ قـــــــــــــــــــــادَةً نُبَـلاءَ خَفِيَت عَنِ القا�ضي وَفاتَ نَ�صيبُهــا       	 	
درَكَ الآبـــــــــــــــــاءَ عَرَفَ الُجـــــــــدودَ وَ�أَ بٍ	 فُ كُلَّ قَلـــــــــــــبِ مُهَــذَّ وَال�سُنُّ تَع�صِ 	
يَ�أ�ســـــــــــــو الِجـــــــراحَ وَيُعَتِـقُ الأُ�سَراءَ دِ �أَغلبََ ماجِــــــــــــداً 	 دَفَعوا �إِلى الَجّال 	
فُّ حَولَ خِوانِـــــــــهِ الأعَــــــــــــداءَ وَيَ�صُ وَيُ�شاطِرُ الأَقرانَ ذُخرَ �سِلاحِـــــــــــــــهِ	 	
لِلَّيثِ يَلفِظُ حَولَــــــهُ الَحـــوبــــــــــــــــــاءَ ــــــــــــــــةً	 وا الَحبلَ المهَيــــــــنَ مَنِيَّ وَتَخَيَّر 	
مَن كانَ يُعطي الطَعنَةَ النَجــــــلاءَ حَرَموا الممَاتَ عَلى ال�صَوارِمِ وَالقَنا	 	
بِالَحــــــقِّ هَدماً تـــــــــــــــارَةً وَبِنــــــــــــــــــــاءَ 	�إِنّي رَ�أَيتُ يَدَ الَح�ضارَةِ �أولِعَــــــــــــــــــت 	
عَفــــــــــــــــــاءَ يــــــــــــــمِ وَال�ضُ باةَ ال�ضَ 	�إِّال �أُ �شَرَعَت حُقوقَ النا�سِ في �أَوطانِهِـــــم 	
فَ�أَ�صوغُ في عُمَرَ ال�شَهيـــــــــدِ رِثــــــــــاءَ �سامِـــــــــــــــــعٌ 	 يا �أَيُّها ال�شَعبُ القَريبُ �أَ 	
	�أُذنَيكَ حيَن تُخاطَــــــــــبُ الإِ�صغـــــاءَ مَـــت 	�أَم �أَلَجمَت فاكَ الُخطوبُ وَحَرَّ
فَاِنقُد رِجالَكَ وَاِختَــــــــرِ الزُعَمـــــــاءَ ذَهَبَ الزَعيمُ وَ�أَنتَ بــــاقٍ خالِــــــــــــــــــدٌ 	 	
وَاِحمِــــــــــــل عَلى فِتيانِكَ الأَعبــــــــــاءَ وَ�أَرِح �شُيوخَكَ مِن تَكاليفِ الوَغــــى	 	
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قَد كُنتُ �أوثِرُ �أَن تَقولَ رِثائـــــــــــــي  	 
فَ الموَتى مِنَ الأحَيـــــــاءِ يا مُن�صِ 		

 

لَكِن �سَبَقتَ وَكُلُّ طولِ �سَلامَــــــــــــــةٍ  	 
ةٍ بِقَ�ضــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ قَدَرٌ وَكُلُّ مَنِيَّ 		   

الَحقُّ نادى فَاِ�ستَجَبتَ وَلَم تَــــــزَل  	 
فِلُ عِندَ كُلِّ نِــــــــــــــــــداءِ بِالَحقِّ تَح 		

 

حراءَ الإِمامِ تَذوبُ مِن  وَ�أَتَيتَ �صَ 	 
طولِ الَحنيِن لِ�ساكِنِ ال�صَحراءِ 		   

ــــــــداً  مَّ َ فَلقَيتُ في الدارِ الإِمامَ مُح 	 
		 فـي زُمرَةِ الأَبرارِ وَالُحنَفـــــــــــــــاءِ   

	�أَثَرُ النَعيمِ عَلى كَريِم جَبينِــــــــــــهِ   
وَمَرا�شِدُ التَف�سيِر وَالإفِتـــــــــــــــــاءِ 		   

ا ال�شَوقَ القَديَم وَذُقتُما  فَ�شَكَوتُم 	 

طيبَ التَداني بَعدَ طولِ تَنائـــي 		                     
	�إِن كانَتِ الأُلى مَنـــازِلَ فِرقَــــــــــــــــةٍ 

 

فَال�سَمحَةُ الأُخرى دِيارُ لِقــــــــــاءِ 		   

وَدِدتُ لَو �أَنّي فِداكَ مِنَ الــــــــرَدى  	 

وَالكاذِبونَ الـمُرجِفونَ فِدائـــــــي 		   
غينَةِ وَالهَوى  الناطِقونَ عَنِ ال�ضَ 	 

الموغِرو الموَتى عَلى الأحَيــــــــــــــاءِ 		   

ـــــــــــــــــــــدَهُ  مِن كُلِّ هَدّامٍ وَيَبني مَج 	 
بِكَرائِمِ الأَنقا�ضِ وَالأُ�شَـــــــــــــــــلاءِ 		

 

مـــــــوا  ا بِكَ حُطِّ موكَ وَ�إِنَّم ما حَطَّ 	 
مُ رَفرَفَ الَجــــــــوزاءِ مَن ذا يُحَطِّ 		   

نتَ كَ�أَم�سِ �شَ�أنُكَ بــــاذِخٌ  	�أُنظُرُهُ فَ�أَ
 

في ال�شَرقِ وَاِ�سمُكَ �أَرفَعُ الأَ�سماءِ 		                    
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بِالأَم�سِ قَد حَلَّيتَني بِقَ�صيـــــــــــدَةٍ  	 

فَظُ كَاليَدِ البَي�ضــــــــــــاءِ غَرّاءَ تَح 		   
غيظَ الَح�سودُ لَها وَقُمتُ بِ�شُكرِها  	 

وَكَما عَلِمتَ مَوَدَّتي وَوَفائـــــــــــــــي 		   
رتُ �آمالي بـــــــــــــِــــــهِ  فَلٍ بَ�شَّ فــي مَح 	 

لَـمّا رَفَعتَ �إِلى ال�سَماءِ لِوائــــــــــي 		   
يا مانِحَ ال�سودانِ �شَرخَ �شَبابِــــــــــــهِ  	 

وَوَلِيَّهُ في ال�سِلمِ وَالهَيجــــــــــــــــــــــاءِ 		   
لَـمّا نَزَلتَ عَلى خَمائِلِهِ ثَـــــــــــــــــوى  	 

نَبعُ البَيانِ وَراءَ نَبعِ الـمــــــــــــــــــــاءِ 		   
قَلَّدتَهُ ال�سَيفَ الُح�سامَ وَزُدتَـــــــــــــهُ  	 

قَلمَاً كَ�صَدرِ ال�صَعدَةِ ال�سَمـــــراءِ 		   

قَلمٌَ جَرى الِحقَبَ الطِوالَ فَما جَرى  	 
يَوماً بِفاحِ�شَةٍ وَلا بِهِجـــــــــــــــــــــــــاءِ 		   

 ً دحَتِهِ الكِرامَ جَلالَــــــــــــة ِ يَك�سو بِم 	 
وَيُ�شَيِّعُ الموَتى بِحُ�سنِ ثَنـــــــــــــــــــــاءِ 		   

ةُ يا عَــــرو�سَ الـمــــــــــــــــــاءِ  	�إِ�سكَندَرِيَّ  
وَخَميلةََ الُحكَماءِ وَال�شُعَـــــــــــــــراءِ 		   

 ً ت بِ�شاطِئِكَ الفُنونُ جَميلـَـــــة نَ�شَ�أَ 	
 

وَتَرَعرَعَت بِ�سَمائِكِ الزَهـــــــــــراءِ 		   
جاءَتكِ كَالطَيِر الكَريِم غَرائِبــاً  	 

فَجَمَعتِها كَالرَبوَةِ الغَنــــــــــــــــــــــــــاّءِ 		   
ى  رتِ زَنبَقَةَ الَرث لوكِ فَ�صِ قَد جَمَّ 	 

ةَ الدَ�أمـــــــــــــــــــــاءِ لِلوافِديــــــــــنَ وَدُرَّ 		   
غَرَ�سوا رُباكِ عَلى خَمائِلِ بابِـــــــلٍ  	 

وَبَنَوا قُ�صورَكِ في �سَنا الَحمراءِ 		   
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رَةَ الهُدى  وَاِ�ستَحدَثوا طُرقاً مُنَوَّ 	 
كَ�سَبيلِ عي�سى فـي فِجاجِ الـمــاءِ 		   

 ً فَخُذي كَ�أَم�سِ مِنَ الثَقافَةِ زينَـة 	
 

لي بِ�شَبابِكِ النُجَبـــــــــــــــــــــاءِ مَّ َ وَتَج 		   
وَتَقَلَّدي لُغَةَ الكِتــــــــابِ فَ�إِنَّهـــــــــــــــــا  	 

ةُ الإنِ�شــــــــــــــــــــاءِ حَجَرُ البِناءِ وَعُدَّ 		   
ــــــــدَت  تَيِن وَمَهَّ بَنَتِ الَح�ضارَةَ مَرَّ 	 

لِلمُلكِ فـي بَغدادَ وَالفَيحـــــــــــــــاءِ 		   
وَ�سَمَت بِقُرطُبَةَ وَمِ�صرَ فَحَلَّتـــــــــا  	 

بَيَن الـمَمالِكِ ذِروَةَ العَليــــــــــــــــــاءِ 		   
افِظٍ  ماذا حَ�شَدتِ مِنَ الدُموع ِحل 	 

وَذَخَرتِ مِن حُزنٍ لَـــــهُ وَبُكـــــــــــــاءِ 		   

وَوَجدتِ مِن وَقعِ البَلاءِ بِفَقــــدِهِ  	 
		 �إِنَّ البَلاءَ مَ�صارِعُ العُظَمـــــــــــــــاءِ   

 ً ــــــــــــة ُ يَ�شهَـــدُ قَد وَفيــــــتِ �سَخِيَّ اللَه 	 

		 بِالدَمعِ غَيَر بَخيلةَِ الُخطَبــــــاءِ   

وَ�أَخَذتِ قِ�سطاً مِن مَناحَةِ ماجِدٍ  	 

ــــبِ الأنَبـــــــــــــــاءِ جَمِّ الـمَ�آثِـــــــرِ طَيِّ 		   
رونَ بِ�شِعـــرِهِ  هَتَفَ الرُواةُ الحا�ضِ 	 

وَحَذا بِهِ البادونَ فـي البَيــــــــداءِ 		   
لُبنانُ يَبكيهِ وَتَبكي ال�ضادُ مِـــــــن  	 

نعـــــاءِ حَلبٍَ �إِلى الفَيحاءِ �إلِى �صَ 		   

ةِ �شاعِــــــــرٍ  عَرَبُ الوَفاءِ وَفَوا بِذِمَّ 	 
فوفِ مُ�ؤَلَّفِ الأَجزاءِ 		 باني ال�صُ   

دِها  يا حافِظَ الفُ�صحى وَحارِ�سَ مَج 	 

لتَ مِنَ البُلغَــــــــــاءِ َ 		 وَ�إِمامَ مَن َجن   
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ما زِلتَ تَهتِفُ بِالقَديِم وَفَ�ضلِــــهِ  	 

		 حَتّى حَمَيتَ �أَمانَةَ القُدَمــــــــــــــاءِ   

دتَ �أُ�سلوبَ الوَليدِ وَلَفظِــــــــــــهِ  جَدَّ 	 

وَ�أَتَيتَ لِلدُنيا بِ�سِحرِ الطـــــــــــــــــاءِ 		   

وَجَرَيتَ في طَلبَِ الَجديدِ �إِلى المدَى  	 
نتَ بِ�صاحِبِ البُ�ؤَ�ساءِ َ حَتّى اِقتَر 		   

ماذا وَراءَ الموَتِ مِن �سَلوى وَمِــن  	 
دَعَةٍ وَمِن كَرَمٍ وَمِن �إغِ�ضــــــــــــــــاءِ 		   

اِ�شرَح حَقائِقَ ما رَ�أَيتَ وَلَم تَـــــزَل  	 
		�أَهلًا لِ�شَرحِ حَقائِقِ الأَ�شيــــــــــــــــاءِ 

 

رُتَبُ ال�شَجاعَةِ في الرِجالِ جَلائِلٌ  	 
هُــــــــــــــنَّ �شَجــــــاعَــــــــــــةُ الآراءِ وَ�أَجَلُّ 		   

قتَ ذَرعاً بِالَحياةِ وَكَيدِهــــا  كَم �ضِ 	 

ــــرّاءِ وَهَتفتَ بِال�شَكوى مِنَ ال�ضَ 		   
 ً فَهَلُمَّ فارِق يَ�أ�سَ نَف�سِكَ �ساعَـــــــــــة 	 

وَاِطلُع عَلى الوادي �شُعاعَ رَجــاءِ 		   
وَ�أَ�شِر �إِلى الدُنيا بِوَجهٍ �ضاحِـــــكٍ  	 

تُهُ مِنَ ال�سَــــــــــــــــــــــــرّاءِ خُلِقَت �أَ�سِرَّ 		   

 ً ا مَلَأَ النَدِيَّ بَ�شا�شَــــــــــــــــــــــة يا طاَمل 	 

وَهَدى �إِلَيكَ حَوائِجَ الفُقَـــــــــــراءِ 		   
ــــــــرِح  اليَومَ هادَنتَ الَحوادِثَ فَاِطَّ 	 

عِبءَ ال�سِنيِن وَ�أَلقِ عِبءَ الـــداءِ 		   

خَلَّفتَ في الدُنيا بَياناً خالِــــــــــــــــــداً  	 

وَتَرَكتَ �أَجيالًا مِنَ الأبَنـــــــــــــــــــــاءِ 		
 

وَغَداً �سَيَذكُرُكَ الزَمانُ وَلَم يَزَل  	 
لِلدَهرِ �إِن�صافٌ وَحُ�سنُ جَـــــــــــزاءِ  		
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تِلكَ الطَبيعَةُ
  

تِلكَ الطَبيعَةُ قِف بِنا يا �ســـــــاري  	 

نعِ البـــــــاري حَتّى �أُريكَ بَديعَ �صُ 		   
تـــــا  الأَر�ضُ حَولَكَ وَال�سَماءُ اِهتَزَّ 	 

لِرَوائِــعِ الآيــــــــــــــاتِ وَالآثـــــــــــــــــــــارِ 		    
مِن كُلِّ ناطِقَةِ الَجلالِ كَ�أَنَّهــــــــــــــا  	

 

		 �أُمُّ الكِتابِ عَلى لِ�سانِ القــــــــــاري   

دَلَّت عَلى مَلِكِ الملُوكِ فَلمَ تَــــــدَع  	 

ةِ الفُقَهـــــاءِ وَالأحَبـــــــــــــــــــــــــارِ لِ		أَدِلَّ 
 

نعِــــــــهِ  مَن �شَكَّ فيهِ فَنَظرَةٌ في �صُ 	 

حو �أَثيمَ ال�شَكِّ وَالإنِكــــــــــــــــــارِ تَم 		   

�شرَقَت  كَ�شَفَ الغَطاءُ عَنِ الطُرولِ وَ�أَ 	 
مِنهُ الطَبيعَةُ غَيَر ذاتِ �سِتـــــــــــارِ 		   

�شَبَّهتُها بَلقي�سَ فَوقَ �سَريرِهـــــــــــا  	 
فـي نَ�ضرَةٍ وَمَواكِبٍ وَجَــــــــــواري 		   

	�أوَ بِاِبــــنِ داوُدٍ وَوا�سِــــــعِ مُلكِــــــــــــــــــهِ   

ٍ لِلعِزِّ فيــــهِ كِبــــــــــــــــــــــــــــــــارِ وَمَعالِم 		   
هوجُ الرِياحِ خَوا�شِعٌ في بابِـــــــــــــــــــــهِ  	 

وَالطَيُر فيهِ نَواكِ�سُ الـمِنقــــــــــــارِ 		                     
قامَت عَلى �ضاحي الِجنانِ كَ�أَنَّها  	 

		 رَ�ضوانُ يُزجي الُخلدُ لِلأبَــــرارِ   

كَم في الَخمائِلِ وَهيَ بَع�ضُ �إِمائِها  	 
مِن ذاتِ خِلخـــــالٍ وَذاتِ �سِــــــــــوارِ 		   

ــــــــــــــةٍَ  وَحَ�سيَرةٍ عَنها الثِيابُ وَبَ�ضّ 	 
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رُّ فَ�ضـــــــــــلَ �إِزارِ ُ 		 في الناعِماتِ تَج   

 ً لََمأُ الدُنيا �سَنـى وَ�ضَحوكِ �سِنٍّ ت 	 
وَغَريقَةٍ في دَمعِهـــــا الـمـــِــــــــــدرارِ 		   

 ً وَوَحيدَةٍ بِالنَجدِ تَ�شكو وَح�شَــــــــــة 	 
وَكَثيَرةِ الأتَـــــرابِ بِالأغَــــــــــــــــــــوارِ 		   

رُّ عَلى الغَديرِ تَخالُــــــــــهُ  ُ وَلَقَد تَم 	 
		 وَالنَبتُ مِــــــــر�آةً زَهَــــــت بِ�إِطـــــــــــارِ   

حُلوُ التَ�سَل�سُلِ مَوجُهُ وَجَريــــــــرُهُ  	
ت عَلــــــى �أوَتـــــــــــــــــــــــــارِ  كَ�أَنامِلٍ مَرَّ 		   

قَــــــــــــــــت  ت �سَواعِدُ مائِـــــهِ وَتَ�أَلَّ مَدَّ 	 

فيها الَجواهِرُ مِن حَ�صىً وَجِمارِ 		  
لَّةٍ مُبتَلَّـــــــــــــــــــــــةٍ  �ضَ يَن�سابُ فـي مُخ 	 

		 مَن�سوجَةٍ مِن �سُندُ�سٍ وَنُ�ضـــــــارِ   
زَهراءَ عَونِ العا�شِقيَن عَلى الهَوى  	 

تـــــــــارَةِ ال�شُعَـــــــــــــــراءِ فـي �آذارِ مُخ 		   
ــــــــــــــــــهُ  قامَ الَجليدُ بِها وَ�ســـــالَ كَ�أَنَّ 	 

دَمعُ ال�صَبابَةِ بَلَّ غُ�ضنَ عَــــــــذارِ 		   
حىً وَفي جُنحِ الدُجى  وَتَرى ال�سَماءَ �ضُ 	 

ةً مِن �أَنهُـــــــرٍ وَبِحـــــــــــــــــــــــارِ مُن�شَقَّ 		   

في كُلِّ ناحِيَةٍ �سَلكَتَ وَمَذهَــــــــــــــــبٍ  	 
خرٍ وَماءٍ جــــاري جَبَلانِ مِن �صَ 		   

مِن كُلِّ مُنهَمِرِ الَجوانِبِ وَالذُرى  	 

لَّلٍ بِوَقـــــــارِ َ غَمرِ الَح�ضي�ضِ مُح 		   
ريبُ لَهُ عَمامَةَ فــــــــارِعٍ  عَقَدَ ال�ضَ 	 

جَمِّ المهَابَةِ مِن �شُيوخِ نِـــــــــــــــــــــزارِ 		   
بٍ بِالِجنِّ ريعَ لِ�صَوتِهـــــــــــــــــا  وَمُكَذِّ 	 
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فـي الـماءِ مُنحَدِراً وَفي التَيّــــــــــارِ 		   
 ً ة مَلَأَ الفَ�ضاءَ عَلى المَ�سامِعِ �ضَجَّ 	 

ا مَلَأَ الِجهاتِ �ضَـــــــــــواري فَكَ�أَنَّم 		
 

ا طوفانُ نوحٍ ما نَــــــــــــــــــــرى  وَكَ�أَنَّم 	 

	 وَالفُلكُ قَد مُ�سِخَت حَثيثَ قِطارِ 	 
راطِ وَتارَةً  يَجري عَلى مَثَلِ ال�صِ 	 

ما بَيَن هاوِيَةٍ وَجُرفٍ هـــــــــــــــاري 		   
جابَ الممَالِكَ حَزنَها وَ�سُهولَهــــــــــا  	 

ربِ وَالبُلغارِ 		 وَطَوى �شِعابَ ال�صِ   
حَتّى رَمى بِرِحالِنــــــا وَرَجائِنــــــــــــا  	 

فـي �ساحِ مَ�أمولٍ عَزيزِ الجــــــــــــارِ 		   
فرَقِـــــهِ �إِذا اِ�ستَقبَلتَــــــــــــــــهُ  َ مَلِكٌ بِم 	 

		 تاجانِ تاجُ هُدىً وَتاجُ فَخـــــــــــــارِ   
يّا مُ�ستَقَـــــــرَّ جَلالِــــــــــــهِ  َ �سَكَنَ الُرث 	 

وَمَ�شَت مَكارِمُهُ �إِلى الأمَ�صـــــــــارِ 		   
فَال�شَرقُ يُ�سقى ديَمةً بِيَمينــِــــــــــــهِ  	 

طِرُهُ غُيوثُ يَ�ســـــــــــارِ وَالغَربُ تُم 		   
ينِ في �إِعظامِـــــــــــــــــهِ  َّ وَمَدائِنُ الَرب 	 

ُ البَحرَينِ في الإكِبــــــــــــارِ وَعَوالِم 		   
دَهُ بِ�آ�ســــــــــــــادِ ال�شَـــــــــــــــــــــــرى  ُ �أَيَّ اللَه 	

 

َـــــــــــــــرّارِ جِ الجـ 		 فـي �صورَةِ المتَُدَجِّ   
ال�صاعِدينَ �إِلى العَدُوِّ عَلى الظُبى  	 

		 النازِليَن عَلى القَنـــــــا الَخطّـــــارِ   

َ بِالأبَنــــــــــــــــاءِ وَالــ  ينَ اللَه الـمُ�شتَر 	
 

		 �أَزواجِ وَالأَموالِ وَالأعَمــــــــــــــــــــــــارِ   

ـــــــــــــــــــــــهِ  القائِميـــــــنَ عَلى لِواءِ نَبِيِّ 	 
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		 الـمُنزَليَن مَنازِلَ الأنَ�صـــــــــــــــــــــارِ   

 ً يا عَر�شَ قُ�سطَنطيَن نِلتَ مَكانَـــة 	 

لَم تُعطَها فـي �سالِفِ الأعَـ�صـــارِ 		
 

فتَ بِال�صَديقِ وَالفاروقِ بَــــــــل  �شُرِّ 	 
		 بِالأَقرَبِ الأَدنى مِنَ الـمُختــــــارِ   

دِها وَكِيانِها  حامي الِخلافَةِ مَج 	 

		 بِالرَ�أيِ �آوِنَـــــــــــــــــةً وَبِالبَتّــــــــــــــــــــــارِ   
مِ وَاِزدَهَت  تاهَت فُروقُ عَلى العَوا�صِ 	 

بِجُلو�سِ �أَ�صيَدَ باذِخِ الـمِقــــــــــــدارِ 		   
ــــــــــــــــــهُ  ـــــــا كُر�سِيُّ جَمِّ الَجلالِ كَ�أَنَّم 	 

جُزءٌ مِنَ الكُر�سِيِّ ذي الأنَــــــــــوارِ 		   
 ً 	�أَخَذَت عَلى البو�سفورِ زُخرُفَها دُجى  

		 وَتَلَألَأَت كَمَنازِلِ الأقَمـــــــــــــــــــــــارِ
 

فَالبَدرُ يَنظُرُ مِن نَوافِذِ مَنـــــــزِلٍ  	 
		 وَال�شَم�سُ ثَـــمَّ مُطِلَّةٌ مِـــــــــــن دارِ   

وَكَواكِبُ الَجوزاءِ تَخطُرُ في الرُبى  	 
وَالنَ�سرُ مَطلعَُهُ مِنَ الأَ�شجــــــــــارِ 		   

رٌ  وَاِ�سمُ الَخليفَةِ في الِجهاتِ مُنَـــوِّ 	 
	 تَبدو ال�سَبيلُ بِهِ وَيَهدي ال�ساري 	 

كَتَبوهُ في �شُرَفِ القُ�صورِ وَطالـمَا  	 
كَتَبوهُ فـي الأَ�سماعِ وَالأبَ�صـــــــــارِ 		   

يا واحِدَ الإِ�سلامِ غَيَر مُدافِــــــــــــعٍ  	 
		 �أَنا في زَمانِكَ واحِدُ الأَ�شعـــــــــــــارِ

 

لي في ثَنائِكَ وَهوَ باقٍ خالِـــــــــــــــــدٌ  	 
�شَعرٌ عَلى ال�شِعرى المنَيعَةِ زاري 		   

 ً 	�أَخلَ�صتُ حُبّي في الإِمامِ دِيانَــــــــــــة  
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وَجَعَلتُهُ حَتّى الـمَماتِ �شِعــــــــاري 		   
ـــــا  لَم �أَلتَمِ�س عَر�ضَ الَحياةِ وَ�إِنَّم 	 

ِ وَالـمُختــــــــــــــــــارِ  		 �أَقرَ�ضتُهُ في اللَه   

 ً 	�إِنَّ ال�صَنيعَةَ لا تَكونُ كَريَمــــــــــــــــة  
ــــــــــــــــــــــــــارِ حَتّى تُقَلِّدُها كَريَم ِجن 		   

وَالُحبُّ لَي�سَ بِ�صادِقٍ ما لَم تَكُــن  	 
مِ فيهِ وَالإيثــــــــــــــــــــارِ حَ�سَنَ التَكَرُّ 		   

وَال�شِعرُ �إنِجيلٌ �إِذا اِ�ستَعمَلتَـــــــــــــــهُ  	 
في نَ�شرِ مَكرُمَةٍ وَ�سَتــــــرِ عَـــــــــــوارِ 		   

وَثَنَيتَ عَن كَدَرِ الِحيا�ضِ عِنانَـــهُ  	 

		 �إِنَّ الأَديبَ مُ�سامِحٌ وَمُـــــــــــــداري   
عِندَ العَواهِلِ مِن �سِيا�سَةِ دَهرِهِم  	 

�سِرٌّ وَعِندَكَ �سائِرُ الأَ�ســــــــــــــــــــرارِ 		   
ـــــــــــــــــــــــــدٌ  مَّ َ هَذا مُقامٌ �أَنتَ فيهِ مُح 	 

		�أَعداءُ ذاتِكَ فِرقَةٌ فـي النـــــــــــــــارِ 
 

	�إِنَّ الهِلالَ وَ�أَنتَ وَحدَكَ كَهفُـــــــــهُ   

بَيَن المعَاقِلِ مِنكَ وَالأَ�ســــــــــــــــــوارِ 		   

لَم يَبقَ غَيُركَ مَن يَقولُ �أَ�صونُهُ  	 

نهُ بِحَولِ الواحِدِ القَهّــــــــــــــــارِ  �صُ 		  
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 �أبا الهــــــول

رْ  	�أَبا الهَولِ طالَ عَليَكَ العُ�صُ  

وَبُلِّغتَ في الأرَ�ضِ �أَق�صى العُمُرْ 		   
  فَيالِدَةَ الدَهرِ لا الدَهرُ �شَـــــــبَّ 	 

غَـــــــــــــرْ وَلا �أَنتَ جاوَزتَ حَدَّ ال�صِ 		   
	�إِلامَ رُكوبُكَ مَتَن الرِمــــــــــــــــــــــالِ   

لِطَيِّ الأَ�صيلِ وَجَوبِ ال�سَحَـــــــرْ 		   
تُ�سافِرُ مُنتَقِلًا فــي القُـــــــــــــرونِ  	 

فَ�أَيّانَ تُلقي غُبارَ ال�سَفَـــــــــــــــــــــــــرْ 		   
	�أَبَينَكَ عَهدٌ وَبَيَن الِجبــــــــــــــــــــــالِ   

تَزولانِ في الموَعِدِ المنُتَظَـــــــــــــــــــــرْ 		   
	�أَبا الهَولِ ماذا وَراءَ البَقـــــــــــــــــاءِ   

جَــــــــــــــرْ 		�إِذا ما تَطاوَلَ غَيُر ال�ضَ    
ــــــــــــــــــــهِ  عَجِبتُ لِلُقمانَ في حِر�صِ 	 

عَلى لُبَدٍ وَالنُ�سورِ الأُخَــــــــــــــــــــــــرْ 		   
وَ�شَكوى لَبيدٍ لِطولِ الَحيـــــــــــاةِ  	 

وَلَو لَم تَطُل لَتَ�شَكّى القِ�صَـــــــــرْ 		   
وَلَو وُجِدَت فيكَ يا بنَ ال�صَفاةِ  	 

قتَ بِ�صانِعِكَ الـمُقتَـــــــــــــــــــدِرْ َ َحل		    
فَ�إِنَّ الَحياةَ تَفُلُّ الَحديــــــــــــــــــــــــدَ  	 

		�إِذا لَبِ�سَتهُ وَتُبلى الَحجَـــــــــــــــــــــــــرْ    
لاتِ  	�أَبا الهَولِ ما �أَنتَ في المعُ�ضِ

 

لَقَد �ضَلَّتِ ال�سُبلَ فيكَ الفِكَــــــرْ 		   
تِ البَدوُ مــاذا تَكــــــــــــــــــــونُ  َ َّري َ تَح 	 

رْ 		 وَ�ضَلَّت بِوادي الظُنونِ الَح�ضَ   
فَكُنتَ لَهُم �صورَةَ العُنفُـــــــــــــوانُ  	 

وَكُنتَ مِثالَ الِحجى وَالبَ�صَـــــــرْ 		   
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كَ فـي حُجبِهِ كُلَّمـــــــــــــــــــــــــــا  وَ�سِرُّ 	 
		�أَطَلَّت عَليَهِ الظُنونُ اِ�ستَتَـــــــــــــــرْ    

وَما راعَهُم غَيُر رَ�أ�سِ الرِجــــالِ  	 
عَلى هَيكَلٍ مِن ذَواتِ الظُفُــــــــــــرْ 		   

روا مِن نَواحي الطِباعِ  وِّ وَلَو �صُ 	 
ـــــــــــــــــوَرْ تَوالَوا عَليَكَ �سِباغَ ال�صُ 		   

فَيا رُبَّ وَجهٍ كَ�صافي النَميـــــــــــــرِ  	 
تَ�شابَهَ حامِلُهُ وَالنَمِــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْ 		   

  	�أَبا الهَولِ وَيحَكَ لا يُ�ستَقَـــــــــــــلُّ  
مَعَ الدَهرِ �شَيءٌ وَلا يُحتَقَــــــــــــرْ 		

 
�أتَ دَهراً بِديكِ ال�صَبــــــــــــــاحِ  تَهَزَّ 	 

رَ عَينَيكَ فيما نَقَـــــــــــــــــــــــــــــرْ فَنَقَّ 		   
	�أَ�سالَ البَيا�ضَ وَ�سَلَّ ال�سَـــــــــــــوادَ   

وَ�أَوغَلَ مِنقارُهُ فـي الُحفَـــــــــــــــــــرْ 		   
فَعُدتَ كَ�أَنَّكَ ذو المحَبِ�سَيــــــــــــــــــنِ  	 

قَطيعَ القِيامِ �سَليبَ البَ�صَـــــــــــرْ 		
 

كَ�أَنَّ الرِمالَ عَلى جانِبَيـــــــــــــــــــكَ  	 

وَبَيَن يَدَيكَ ذُنوبُ البَ�شَـــــــــــــــــــــرْ 		   
كَ�أَنَّكَ فيها لِواءُ الفَ�ضــــــــــــــــــــــــاءِ  	 

عَلى الأرَ�ضِ �أَو دَيدَبانُ القَــــــدَرْ 		   
كَ�أَنَّكَ �صاحِبُ رَملٍ يَـــــــــــــــــــــــــرى  	 

خَبايا الغُيوبِ خِلالَ ال�سَطَــــــــرْ 		   
	�أَبا الهَولِ �أَنتَ نَديُم الزَمـــــــــــانِ   

ـــــــــــــــــرْ يُّ الأَوانِ �سَميُر العُ�صُ ِ َجن		    
بَ�سَطتَ ذِراعَيـــــــــــــــــــــــــكَ مِن �آدَمٍ  	 

وَوَلَّيتَ وَجهَكَ �شَطرَ الزُمَـــــــــــرْ 		
 

  ٍ يَ�ستَهِـــــــــــــــــــــــــــلُّ تُطِلُّ عَلى عالَم 	 
ــــــــــــــــــرْ ٍ يُحتَ�ضَ وَتوفي عَلى عالَم 		   
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فَعَيٌن �إِلى مَن بَدا لِلوُجــــــــــــــــــودِ  	 
وَ�أُخرى مُ�شَيِّعَةٌ مِن غَبَــــــــــــــــــــــرْ 		   

ث فَقَد يُهتَدى بِالَحديثِ  فَحَدِّ 	 
وَخَِّرب فَقَد يُ�ؤتَ�سى بِالَخبَـــــــــــــرْ 		   

هِ  	�أَلَم تَبلُ فِرعَونَ في عِـــــــــــــــــــــــــــزِّ
 

		�إِلى ال�شَم�سِ مُعتَزِياً وَالقَمَـــــــــرْ    
ليــــــــــــنَ  ظَليلَ الَح�ضارَةِ في الأَوَّ 	 

		 رَفيعَ البِناءِ جَليلَ الأَثَـــــــــــــــــــــــرْ   
�سُ في الأَر�ضِ لِلغابِريــــــــــنَ  يُ�ؤَ�سِّ 	 

وَيَغرِ�سُ لِلآخَرينَ الثَمَـــــــــــــــــــــــرْ 		   
وَراعَكَ ما راعَ مِن خَيلِ قَمبـــي  	 

زَ تَرمي �سَنابِكَها بِال�شَـــــــــــــــــــــــرَرْ 		   
جَوارِفُ بِالنارِ تَغزو البِـــــــــــــــلادَ  	 

وَ�آوِنَةً بِالقَنا الـمُ�شتَجــــــِـــــــــــــــــــــــرْ 		   
�سكَندَراً فـي الـمَــــــــلا  وَ�أبَ�صَرتَ �إِ 	 

رْ قَ�شيبَ العُلا في ال�شَبابِ النَ�ضِ 		   
تَبَلَّجَ فـي مِ�صرَ �إكِليلُــــــــــــــــــــــــــــــــهُ  	 

فَلمَ يَعدُ فـي الملُكِ عُمرَ الزَهَـرْ 		   
  وَ�شاهَدتَ قَي�صَرَ كَيفَ اِ�ستَبَــــــــدَّ 	 

�صرَ القَ�صَـــــــــــــــــــرْ ِ وَكَيفَ �أَذَلَّ بِم 		   
ـــــــرَ �أَعوانُـــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ  بَّ َ وَكَيفَ تَج 	 

وَ�ساقوا الَخلائِقَ �سَوقَ الُحمُـــرْ 		   
وَكَيفَ اِبتُلوا بِقَليلِ العَديــــــــــــــدِ  	 

يَن كَريِم النَفَــــــــــــــــرْ مِنَ الفاتِح 		   
رَمى تاجَ قَي�صَرَ رَميَ الزُجـــــــاجِ  	

وَفَلَّ الُجموعَ وَثَلَّ ال�سُـــــــــــــــــــــــرَرْ  		   
فَدَع كُلَّ طاغِيَةٍ لِلزَمـــــــــــــــــانِ  	 

		 فَ�إِنَّ الزَمانَ يُقيمُ ال�صَعَـــــــــــــــــــرْ   
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	      مقادير من جفنيك

لنَ حالِيـــا  مَقاديرُ مِن جَفنَيكِ حَوَّ 	 
فَذُقتُ الهَوىمن بَعدَما كُنتُ خالِيا 		  

 ً همِ مُر�سَـــــــلا نَفَذنَ عَليََّ اللُبَّ بِال�سَّ 	 
يــا يّاً وَبِال�سَيفِ قا�ضِ وَبِال�سِحرِ مَق�ضِ 		  

نى فَلبَِ�ستُــــــــــهُ  وَ�أَلبَ�سْنَني ثَوبَ الــ�ضَّ 	 

فَ�أَحبِب بِهِ ثَوباً وَ�إِن �ضَـــــــمَّ بالِيــــــــــــــــا 		
 

ـــــــــــــــــــــــاوُزٌ  وَما الُحبُّ �إِّال طاعَةٌ وَتَج 	 
وا �أَو�صافَهُ وَالـمَعانِيــــــــــــــــــــا وَ�إنِ �أَكَرث 		  

ُ بِالعَيِن تَلتَقــــــــــي  وَما هُوَ �إِّال العَْني 	 
عوا �أَ�سبابَــــــــهُ وَالدَواعِيــــــــــــــــــــا وَ�إِن نَوَّ 		  

فاتُــهُ  وَعِندي الهَوى مَو�صوفُهُ لا �صِ 	 
		�إِذا �سَ�أَلوني ما الهَوى قُلتُ ما بِيـــــــــا   

ــــــــــــراً  وَبي رَ�شَ�أٌ قَد كانَ دُنيايَ حا�ضِ 	 

فَغادَرَني �أَ�شتاقُ دُنيـــــــــايَ نائِيـــــــــــــــــــــــا 		  

 ً �سَمَحْتُ بِروحي في هَواهُ رَخي�صـــــةَ 	 
وَمَن يَهوَ لا يوثِرُ عَلى الُحبِّ غالِيـــا 		  

رِ �أَلفاظُ الوُ�شـــاةِ بِريبَــــــــــــةٍ  وَلَم تَج 	 

كَهَذي الَّتي يَجري بِها الدَمعُ وا�شِيا 		  
نَ وَدَّعتُ وَالرَكبُ �سائِــــــــــــــــرٌ  	�أَقولُ ِمل  

بِرُغمِ فُ�ؤادي �سائِـــــــــرٌ بِفُ�ؤاديــــــــــــــــــــــــا 		  
	�أَماناً لِقَلبي مِن جُفونِكِ في الهَوى   

كَفى بِالهَوى كَ�أ�ساً وَراحاً وَ�ساقِيـــــــــــا 		  

عَليهِ بَيَن خَدَيكِ وَالنَـــــــــــوى  وَلا تَج 	 
مِنَ الظُلمِ �أَن يَغدو لِنارَينِ �صالِيـــــــا 		  

وَلَم يَندَمِل مِن طَعنَةِ القَدِّ جُرحُهُ  	 

فَرِفقاً بِهِ مِن طَعنَةِ البَيِن دامِيـــــــــــــا  		
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             �أتغلبني ذات الدلال
	

بْــــــري  	�أَتَغلِبُني ذاتُ الدَلالِ عَلى �صَ  
		 �إِذَن �أَنا �أَولى بِالقِناعِ وَبِالِخــــــــــــــــــــدْرِ  

تَتيهُ وَلي حِلمٌ �إِذا ما رَكِبتُــــــــــــــــــــــــــــهُ  	 
رَدَدتُ بِهِ �أَمرَ الغَرامِ �إلِى �أَمْــــــــــــــــــري 		  

وَما دَفعِيَ اللُوّامَ فيها �سَ�آمَـــــــــــــــــــــــةٌ  	 
وَلَكِنَّ نَف�سَ الُحرِّ �أَزجَرُ لِلحُــــــــــــــــــــــرِّ 		  

وَلَيلٍ كَ�أَنَّ الَح�شرَ مَطلعَُ فَجــــــــــــرِهِ  	
 

تَراءَت دُموعي فيهِ �سابِقَةَ الفَجْـــــــــرِ 		  

هـــــــــــــــا  �سَرَيتُ بِهِ طَيفاً �إِلى مَن �أُحِبُّ 	 

وَهَل بِال�سُها في حُلَّةِ ال�سُقمِ مِن نُكرِ 		  
طَرَقتُ حِماها بَعدَ ما هَبَّ �أَهلُهــــــــا  	 

		 �أَخو�ضُ غِمارَ الظَنِّ وَالنَظَرِ ال�شَزرِ
 

فَما راعَني �إِّال نِ�ســــــــــاءٌ لَقَينَنــــــــــــــــي  	 

يُبالِغنَ في زَجري وَيُ�سرِفنَ في نَهْري 	 	 
 ً نَ �أهَوى وَ�آنَ�سنَ ريبَـــــــــــــــــــــــة يَقُلنَ ِمل 	 

		 نَرى حالَةً بَيَن ال�صَبابَةِ وَال�سِحْــــــرِ  
	�إِلَيكُنَّ جاراتِ الِحمى عَن مَلامَتي   

ِ في خَلقِهِ يَجْـــــــــــــري وَذَرنَ قَ�ضاءَ اللَه 		
 

وَ�أَحرَجَني دَمعي فَلمَّا زَجَرتُـــــــــــــــــهُ  	 

رَدَدتُ قُلوبَ العــــاذِلاتِ �إلِى العُـــــــــــذْرِ 		  
ت فَجِئنَني  فَ�ساءَلنَها ما اِ�سمي فَ�سَمَّ 	 

يَقُلنَ �أمَاناً لِلعَذارى مِنَ ال�شِعْـــــــــــــــرِ 		  

َ فيكُنَّ �إِنَّنــــــــــــــــــي  فَقُلتُ �أخَــــــافُ اللَه 	
 

وَجَدتُ مَقالَ الهُجرِ يُزرى بِ�أنَ يُزري 	 	 
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	�أَخَذتُ بِحَظِّ مَن هَواها وَبَينِهـــــــــــــــا   

	 وَمَن يَهوَ يَعدِل في الوِ�صالِ وَفي الهَجْرِ 	 
 ً 	�إِذا لَم يَكُن لِلمَرءِ عَن عي�شَةٍ غِنـــى  

فَلا بُدَّ مِن يُ�سرٍ وَلا بُدَّ مِن عُ�سْــــــــرِ 		  
ِ الدُنيا وَيَ�شرَب بِكَ�أ�سِها  وَمَن يَخُرب 	 

ها في الُحلوِ وَالُحلــوَ في المرُِّ يَجِد مُرَّ 		  
تِ فَقـــــــــــــرَهُ  وَمَن كانَ يَغزو بِالتَعِّال 	 

فَ�إِنّي وَجَدتُ الكَدَّ �أقَتَـــــــــلَ لِلفَقْــــــــــــرِ 		
 

وَمَن يَ�ستَعِن في �أمَرِهِ غَيَر نَف�سِـــــــهِ  	 

يَخُنهُ الرَفيقُ العَون في المَ�سلكَِ الوَعْرِ 		  
وَمَن لَم يُقِم �سِتراً عَلى عَيبِ غَيِرهِ  	 

ِ يَعِ�ش مُ�ستَباحَ العِر�ضِ مُنهَتِكَ ال�سِتْر 		  
عِ فَ�ضلـَـــــهُ  ل بِالتَوا�ضُ وَمَن لَم يُجَمِّ 	 

يَبِن فَ�ضلُهُ عَنهُ وَيَعطَل مِنَ الفَخْــرِ  		  
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تول�ستوي

ري �آيَةُ العِلمِ دَمعَها  تولُ�ستويُ تُج 	 
		 عَليَكَ وَيَبكي بائــِـ�سٌ وَفَقيـــــــــــــــــــرُ   

وَ�شَعبٌ �ضَعيفُ الرُكنِ زالَ نَ�صيُرهُ  	 
عيــــفِ نَ�صيــــــــــــرُ وَما كُلُّ يَومٍ لِل�ضَ 		   

حونَ �أَنـــــــتَ مَنارُهُـــــــــــم  وَيَندُبُ فَّال 	 
بــــــوهُ مُنيــــــــــــــــــــــرُ 		 وَ�أَنتَ �سِـــراجٌ غَيَّ   

 ً يُعانونَ في الأَكواخِ ظُلماً وَظُلمَــــــــة 	 

لُكونَ البَثَّ وَهوَ يَ�سيـــــــــــــــــرُ وَلا َمي 		   
تَطوفُ كَعي�سى بِالَحنانِ وَبِالرِ�ضى  	 

عَليَهِم وَتَغ�شى دورَهُم وَتَـــــــــــــــــزورُ 		   
ـــــــــــهُ  ذ لَكَ لُبُّ وَيَ�أ�سى عَليَكَ الدينُ �إِ 	 

وَلِلخادِميَن الناقِميَن قُ�شـــــــــــــــــــورُ 		   
	�أَيَكفُرُ بِالإنِجيلِ مَن تِلكَ كُتْبُـــــــــــــهُ   

		 �أنَاجيلُ مِنها مُنذِرٌ وَبَ�شيـــــــــــــــــــــــرُ   
 ً وَيَبكيكَ �إِلفٌ فَوقَ لَيلى نَدامَـــــــــــــة 	 

غَداةَ مَ�شى بِالعامِرِيِّ �سَريـــــــــــــــــرُ 		   
ـــــــــــــــــــــــــهُ  تَناوَلَ ناعيــــــكَ البِلادَ كَ�أَنَّ 	 

ريــــــــــــــــــــرُ يَراعٌ لَهُ فـي راحَتَيكَ �صَ 		   
وَقيلَ تَوَلّى ال�شَيخُ في الأَر�ضِ هائِمـاً  	

 

وَقيلَ بِدَيرِ الراهِبـــــاتِ �أَ�سـيـــــــــــــــــرُ 		   
وَقيلَ قَ�ضى لَم يُغنِ عَنهُ طَبيبُـــــــهُ  	 

وَلِلطِبِّ مَن بَط�شِ القَ�ضاءِ عَذيرُ 		   
يَّ فـي الثَـــــــرى  	�إِذ �أَنتَ جاوَرتَ المعََرِّ  

ابِ ثَبيــــرُ وَجاوَرِ رَ�ضوى فـي التُر 		   
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وَ�أَقبَلَ جَمعُ الخالِديــنَ عَليَكُمـــــــــــا  	 

قدارِ النَظيِر نَظيـــــــــــــــرُ ِ وَغالى بِم 		   
 ً رَها �شَذى تَ الأرَ�ضِ عَطَّ جَماجِمُ تَح 	 

جَناهُنَّ مِ�سكٌ فَوقَهــــا وَعَبيــــــــــــــرُ 		   
بِهِنَّ يُباهي بَطنُ حَوّاءَ وَاِحتَـــــــوى  	 

عَليَهُنَّ بَطنُ الأَر�ضِ وَهوَ فَخــــورُ 		   
ث عَنِ البِلى  فَقُل يا حَكيمَ الدَهرِ حَدِّ 	 

فَ�أَنتَ عَليمٌ بِالأُمـــورِ خَبيـــــــــــــــــــــــرُ 		   

	�أَحَطتَ مِنَ الموَتى قَديماً وَحادِثـــــاً 
 

ل مُنكِرٌ وَنَكيــــــــــــــــــــرُ ا لَم يُحَ�صِّ بِم 		   
طَوانا الَّذي يَطوي ال�سَمَواتِ في غَدٍ  	 

		 وَيَن�شُرُ بَعدَ الطَيِّ وَهوَ قَديـــــــــــــرُ   
تَقادَمَ عَهدانا عَلى الموَتِ وَاِ�ستَـــوى  	 

طَويلُ زَمانٍ فـي البِلى وَقَ�صيـــــــــرُ 		   
ق بِالأَم�سِ عِنّى كَني�سَةٌ  كَ�أنَ لَم تَ�ضِ 	

 

وَلَم يُ�ؤوِني دَيرٌ هُناكَ طَهـــــــــــــــــورُ 		   
	�أَرى راحَةً بَيَن الَجنادِلِ وَالَح�صـى   

وَكُلُّ فِرا�شٍ قَـــد �أَراحَ وَثيـــــــــــــــــــــــــــرُ 		   
نَظَرنا بِنورِ الموَتِ كُلَّ حَقيقَـــــــــــــــــــــةٍ  	 

وَكُنّا كِلانا فـي الَحيـــــاةِ �ضَريـــــــــرُ 		   
افي لا لِقَ�سَّ وَكاهِــــــــــــــنٍ  	�إِلَيكَ اِعتِر  

ِ وَهوَ غَفــــــــــــــــــورُ وايَ بَعدَ اللَه وََجن 		   
فَزُهدُكَ لَم يُنكِرهُ في الأَر�ضِ عارِفٌ  	

 

وَلا مُتَعالٍ في ال�سَمـــــــــــــاءِ كَبيــــــــــــرُ 		   
بَيانٌ يُ�شَمُّ الوَحيُ مِن نَفَحاتِــــــــــــــــهِ  	 

وَعِلمٌ كَعِلمِ الأَنبِياءِ غَزيـــــــــــــــــــــــــــــرُ 		   
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�سَلكَتُ �سَبيلَ المتَُرفيَن وَلَذَّ لـــــــــــــــي  	 

		 بَنونَ وَمـــالٌ وَالَحياةُ غُـــــــــــــــــــــرورُ   
	�أَداةُ �شِتائي الدِفءُ في ظِلِّ �شاهِــــقٍ 

 

يفي جَنَّةٌ وَغَديـــــــــــــــــــــــــرُ ةُ �صَ 		 وَعُدَّ   
 ً ـــــــــــــــــة وَمُتِّعتُ بِالدُنيا ثَمانيَن حِجَّ 	 

رَ �أَيّامي غِنىً وَحُبــــــــــــــــــــــورُ 		  وَنَ�ضَّ    
وءِ ال�شَم�سِ في كُلِّ بَلدَةٍ  وَذِكرٌ كَ�ضَ 	 

وَلا حَظَّ مِثلُ ال�شَم�سِ حيَن تَ�سيُر 		  
فَما راعَني �إِّال عَذارى �أَجَرنَنـــــــــــــي  	 

تَمي فَيُجيـــــــــــــــــــرُ وَرُبَّ �ضَعيفٍ تَح 		   
ِ وَالعُمرُ مُنقَــــــــــ�ضٍ  	�أَرَدتُ جِوارَ اللَه  

وَجاوَرتُهُ في العُمرِ وَهوَ نَ�ضيــــــــــرُ 		   
باً وَنَعيمٌ بَيَن �أَهلٍ وَمَوطِـــــــــــــــــنٍ  �صِ 	 

وَلَذّاتُ دُنيـــــا كُلُّ ذاكَ نَـــــــــــــــــــــــــــزورُ 		   

بِهِنَّ وَما يَدرينَ ما الذَنبُ خَ�شيَــةٌ  	 
وَمِن عَجَبٍ تَخ�شى الَخطيئَةَ حورُ 	 	 

	�أَوانِ�سُ في داجٍ مِنَ الليَلِ موحِــــــــ�شٍ   

ِ �أُن�سٌ فـي القُلوبِ وَنـــــــــــــــــــــورُ َّهِلل 		 وَ   

ريَــــــــــــــــمٍ  َ وَ�أَ�شبَهُ طُهرٍ في النِ�ساءِ بِم 	 
		 فَتاةٌ عَلى نَهجِ المَ�سيحِ تَ�سيــــــــــــــــــــرُ   

َ النا�سُ ما بِهِــــــم  تُ�سائِلُني هَل غََّري 	 
وَهَل حَدَثَت غَيَر الأُمورِ �أُمــــــــــورُ 		   

وَهَل �آثَرَ الإِح�سانَ وَالرِفقَ عالَـــــــمٌ  	 
		 دَواعي الأَذى وَال�شَرِّ فيهِ كَثيــــــرُ   

ةِ بَينَهُـــــــــــــم  وَهَل �سَلكَوا �سُبلَ المحََبَّ 	 
كَما يَتَ�صافى �أُ�سرَةٌ وَعَ�شيـــــــــــــــــــــــرُ 		   



153

وَهَل �آنَ مِن �أَهلِ الكِتابِ تَ�سامُـــــــــحٌ  	 

خَليقٌ بِ�آدابِ الكِتــــــابِ جَديــــــــــــــــــــرُ 		   
وَهَل عالَجَ الأَحياءُ بُ�ؤ�ساً وَ�شِقــــــــوَةً  	 

وَقَلَّ فَ�سادٌ بَينَهُــــم وَ�شُــــــــــــــــــــــــــــرورُ 		   
 ً قُمِ اِنظُر وَ�أَنتَ المالِئُ الأرَ�ضَ حِكمَة 	 

فــــادَ نَثيــــــــــــــــــــــرُ م �أَ 		�أَ�أَجدى نَظيمٌ �أَ 
 

	�أُنا�سٌ كَما تَدري وَدُنيــــــا بِحالِهــــــــــا   

وَدَهرٌ رَخِيٌّ تــــارَةً وَعَ�سيـــــــــــــــــــــــــــــــرُ 		
دٍ   وَ�أَحوالُ خَلقٍ غابِــــــــرٍ مُتَجَـــــــــــــــــــــدِّ 	 

لٌ وَ�أَخيـــــــــــــــــــــــــــــرُ تَ�شابَـــهَ فيهــــــا �أَوَّ 		   
رُّ تِباعاً في الَحيـــــــــــــــاةِ كَ�أَنَّهـــــــــــــــا  ُ تَم 	

 

مَلاعِبُ لا تُرخى لَهُنَّ �سُتــــــــــــــــورُ 		   
وَحِر�صٌ عَلى الدُنيا وَمَيلٌ مَعَ الهَوى  	 

وَغِ�شٌّ وَ�إِفكٌ فـي الَحيــــــــــــــــاةِ وَزورُ 		   
ـــــــــــــــــــةٍ  وَقامَ مَقامَ الفَردِ فـي كُلِّ �أُمَّ 	 

عَلى الُحكمِ جَمٌّ يَ�ستَبِدُّ غَفيــــــــــــــرُ 		   
رَ قَولُ النا�سِ مَولىً وَعَبـــــــدُهُ  وَحُوِّ 	 

		�إِلى قَولِهِم مُ�ستَ�أجِرٌ وَ�أَجيــــــــــــــــــــرُ    
وَ�أَ�ضحى نُفوذُ المالِ لا �أَمرَ في الوَرى  	 

وَلا نَهيَ �إِّال ما يَـــرى وَيُ�شيــــــــــــــــــرُ 		   
الِـــــــــــــــــكٌ  تُ�سا�سُ حُكومـــــاتٌ بِهِ وَمَم 	 

ــــــــــــــــــــــــدورُ وَيُذعِنُ �أَقيالٌ لَــــــهُ وَ�صُ 		   
ـــــهُ  وَعَ�صرٌ بَنوهُ في ال�سِلاحِ وَحِر�صُ 	 

عَلى ال�سِلمِ يُجري ذِكرَهُ وَيُديــــــــرُ 		   
وَمِن عَجَبٍ في ظِلِّها وَهـــــــــوَ وارِفٌ  	 

يُ�صادِفُ �شَعباً �آمِناً فَيُغيـــــــــــــــــــــــــــــرُ 		   
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وَيَ�أخُذُ مِن قوتِ الفَقيِر وَكَ�سبــــــــــهِِ  	 

يــرُ وَيُ�ؤوي جُيو�شاً كَالَح�صى وََمي 		   
َّ وَالبَحرَ مَذهَبـــــــــــاً  اّ اِ�ستَقَلَّ الَرب وََمل 	 

تَعَلَّقَ �أَ�سبابَ ال�سَماءِ يَطيــــــــــــــــــــــــرُ  		   
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�صافـي معروف الرُّ
�شاعرٌ تنويريٌ من ع�صر الإحياء

�أ.ماجـد �صالح ال�ســــامرائي 
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مدخل:
��سؤال ال�شعر.. �أ�سئلة ال�شاعر

على �أي نحو ينبغي علينا �أن نقر�أ اليوم �شاعراً من طراز معروف الر�صافي من بعد مرور 
ما يقرب من �سبعين عاماً على وفاته، على مداها بقي الاهتمام به قائماً، والر�ؤية ل�شعره 

ومواقفه الوطنية تتجدد؟
وما الذي ميّز تجربته ال�شعرية لتتميّز بما �أعطت في زمن تحوّل ال�شعر فيه من »التقليد« 
�إلى ما عُدَّ في وقته »تجديدا« بد�أ بالحركة الإحيائية، لي�شهد من التحولات ما يمكن �أن نعدّ 

بع�ضها تحولات جذرية في تاريخ ما �سيُعرَف بـ»ال�شعر الحديث« ببعديه الزماني والفني؟
�أخذ  وا�ضح  نقدي  ـ  اجتماعي  ال�شعري بمنحى  وح�ضوره  ا�سمه  اقترن  الذي  ال�شاعر  وهذا 
نف�سه فيه بمنطلقات فكرية هي الأخرى وا�ضحة المرامي والتوجهات.. هل لنا �أن نعدّ هذا 
منه منعطفاً في الفكر والتفكير في ذلك الع�صر، الذي �سيكت�سب من الت�سميات ما جعل منه 
ع�صر تفا�ؤل و�أمل بما هو م�ستقبلي، وهو الذي تبنى من الأفكار ما عبّر عن روح النه�ضة 
التي انتظرها الواقع، واليقظة التي �ستعمّر النفو�س، والتنوير الذي �سيقترن، معانَي و�أبعاداً، 
بالر�ؤى والأفكار التي �سيركز عليها وي�ؤكدها �شاعر �أراد �أن يجعل �أن�ساقاً لفكر الان�سان في 
ع�صره،  فيجعل منها �أن�ساقاً لفكره وتفكيره و�شعره، و�سبيلًا نحو ع�صر جديد؟ ف�إن كان قد 
كتب نمطاً من ال�شعر مغايراً، لغة وم�ضموناً، لل�سائد، و�إن حافظ على عمودية ال�شكل، ف�إنه 
�إنما �أراد بذلك/ ومن خلاله �أن يخلق حافزاً لان�سان مجتمعه على �إحداث التحول في تفكير 

الان�سان وفكره، وفي واقع المجتمع.
من هنا نجد للر�صافي تاريخين متلازمين: تاريخ �شعري، وتاريخ �سيا�سي ـ اجتماعي.. وقد 
�إلى الثاني  �إلى الأول ف�أغنى ر�ؤيته ال�شعرية بم�ضامينه، وتوجّه بالأول  حوّل التاريخ الثاني 

فدعّمَ الوعي فيه وعزّزه بالموقف.
هل كانت »الهوية« تعنيه؟ وب�أي بُعد، و�أي معنى؟

يلاحظ قارئ �شعر الر�صافي هذا الجمع المتحقق عنده بين العروبة والإ�سلام. فهو الم�سلم 
في  الا�سلام  عن  المدافع  النزعة  القومي  العربي  وهو  و�أمّته..  عروبته  عن  المدافع  القومي 
متابعة  هو  القراءة،  هذه  في  هنا،  تقديمه  على  ونحر�ص  نحاول،  وما  ال�صحيحة.  �أ�صوله 
الأفكار التي تبناها، والمواقف التي اتخذ انطلاقاً من حالة الانتماء هذه، بما �أكد به قيمة 
الوطن والوطنيّة، معززاُ روح المواطنة وجوهر الانتماء �إلى �أمة لها تاريخ، وح�ضارة، و�أدب، 

وفكر وا�ستح�ضر معانيها الكبرى- �أي الأمة- في غير قليل مما كتب.
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�أطروحاته  المفكّر  للعقل  ف�إن  الحقيقي،  ال�شاعر  نع«  »�صُ من  هو  الحقيقي  ال�شعر  �أن  وكما 
الرائدة التي �ستتجلى، بالن�سبة �إلى الرّ�صافي، في ما كتبه في »الر�سالة العراقية« و»ر�سائل 
الواقع  لكل من  الم�ضطربة  الطبيعة  كما رف�ض  فهو  المحمديّة...«.  و»ال�شخ�صية  التعليقات« 
والان�سان تجاه الق�ضايا الم�صيرية، ف�إنه �سيرف�ض الطبيعة الم�ضطربة للعقل، �آخذاً نف�سه وما 
كتب بمنطق التحوّل الجذري للعقل الحديث، وبروح الحرية في الثقافة الحديثة، راف�ضاً كل 
�أمام الما�ضي ليت�سيّد فيه.  �أن يفتح طريق الحا�ضر  فكر، كما كل موقف توفيقي من ��شأنه 
فكان، بهذا، حداثي النظرة والتوجّه، و�إن جانباً مما كتب، في ال�شعر وق�ضايا الفكر، يمكن 
�أن يُن�سَب، بثقة، �إلى الحداثة، بحكم كونه لا يخرج عما لها من منظور. وفي توجهه هذا، 
فيها مبادئ  التي وجد  بالمبادئ الا�شتراكية  الأخذ  �إلى  والدعوة  الأخذ/  ي�ألُ جهداً عن  لم 
�إ�صلاح جذري، �إن لم نقل تغييري للواقع، من دون التخلي عن المباديء القومية التي �آمن 
بها.. فقد جعل من اجتماعهما )الا�شتراكية من منظور قومي( منطلقاً لبناء الواقع على 
�أ�س�س م�ستقبلية �سليمة. وكان في هذا قد واجه تحديين: التحدي الذي فر�ضه الغرب بوجوده 
م�ستعمراً للوطن وللأمة، وتحدي الأفكار التقليدية.. وهو ما جعل ا�سمه يرتبط بالأحداث 
ال�سيا�سية في تاريخ العراق الحديث، وتحديداً في النّ�صف الأول من القرن الع�شرين.. كما 
الزهاوي  ومعا�صره جميل �صدقي  له،  �سيكون  الذي  الاجتماعي  بالتطور  اهتماماً،  ارتبط، 
دور وا�ضح فيه. ولعل هذا ما جعل خطاً م�ستمراً من التطور ينتظم �شعره، وخ�صو�صاً ما 

يت�صل من هذا التطور بالأفكار والر�ؤية الاجتماعية ـ ال�سيا�سيّة.
�أم في فكره، بالمعنى الذي قدّم  �إن في �شعره  وعلى هذا، ف�إن الر�صافي لم يكن »م�صلحاً«، 
فيه الا�صلاحيون الم�سلمون �أنف�سهم، �أو ابتنوا منه »م�شروعهم النه�ضوي«، و�إنما كان ثورياً 
�أنماط  من  �أنتج  وما  التقليدي  الفكر  حدود  فيه،  وباطروحاته  بفكره،  تجاوز  راديكالياً 
لقي من  ف�إنه  ت�أثير وتجاوب في ع�صره،  �أحدث من  بقدر ما  بوعي نقدي  ليظهر  التفكير، 
مواجهة �أ�صحاب الموقف التقليدي له ما خرج بمواجهيه من اطار الفكر والحوار الى الت�شهير 
والطعن بما �أ�ساء �إليه اجتماعياً، و�أدى به �إلى حياة مزرية.. ومع هذا لم يتنازل عما ر�أى فيه 
الحقيقة، وظلّ م�ؤمناً بالفكر الجديد وما يحمل من �أفكار داعية �إلى التغيير التحول، متخذاً 

من النقد لما يرف�ضه، ولا يريد له �أن يكون وجهاً للواقع، طريقه �إلى الحقيقة.
�إلى  الر�صافي  حملها  التي  الجديدة،  والاجتماعية  الثقافية  الر�ؤية  عن  ال��سؤال  ي�أتي  وهنا 
والتوجّه  التفكير  المجتمع، جاعلًا منها عماد  �إقامتها في هذا  �إن�سان مجتمعه، وعمل على 

فيه؟
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يمكن القول �إن الر�صافي �أخذ نف�سه، فكراً وتفكيراً ور�ؤية �شعرية، بمنطق التحديث الثقافي 
ـ في ما يحمله هذا التحديث من ر�ؤية ينبني عليها كل من الحا�ضر والم�ستقبل، وهي ر�ؤية 
علمانية تقوم على دفع الوهم عن عقل الان�سان ومجالي تفكيره، ونق�ض كل ما من ��شأنه �أن 

ي�أخذ بمبد�أ �إ�ضفاء الحقيقة على الما�ضي بكلية ما كان فيه، �أو جاءنا منه.
غير �أن هذه المواقف، على حدّتها، بح�سب ما جاءت في �أطروحاته الفكرية وفي �شعره، لم 
تجعل ما كتب فيها/ ومن خلالها يتخذ �صيغة ردّ الفعل، و�إنما نجد �سعيه لتكري�س ما جاء به 

�ضمن مباديء ور�ؤية وا�ضحة. وهذا ما تحاول ال�صفحات التالية �أن تجلوه.

�شــــاعر ومرحلـة: جدليّة ال�شّعر والواقع التاريخيّ
كانت المرحلة التي عا�شها ال�شاعر معروف عبد الغني الر�صافي )1875ـ 1945م( مرحلة 
تاريخية بحق وحقيقة، و�إن حفلت بالتداخلات ال�سيا�سية )المربكة في �أحيان كثيرة(، ولكنها 
قادت الى تغيرات وتبدلات �شهدها الواقع العراقي بوجه خا�ص، والعربي، المحيط به، بوجه 
عام، بحيث يمكن و�صفها ب�أنها مرحلة �صناعة الوعي والموقف. و�سيكون للر�صافي، ال�شاعر 
والمفكر، دور وا�ضح في ذلك، وفي م�ستويين: الم�ستوى ال�سيا�سي ـ الاجتماعي، وم�ستوى ال�شعر ـ 
ب�أن جعل منه، في ما كتب، تعبيراً عن ر�ؤية جديدة كان �أن دعا �إن�سان مجتمعه، من خلالها، 
�إلى بناء موقفه، والا�ضطلاع الايجابي والفاعل بدوره الاجتماعي بما يخرج بهذا المجتمع من 
�أزماته، وفي المقدمة منها الفقر والجهل والمر�ض.. حتى �أن �شاعراً مثل بدر �شاكر ال�سياب 
�سيرى، وهو ينظر في تجربته في م�ستوييها هذين، �أنه »لو لم يكن الر�صافي �شاعراً عظيماً 

لكَفاه �أنه كان رجلًا عظيماً«.
وعلى الرغم مّما �ساد ع�صره/ مرحلته من �إرباك �سيا�سي، وتداخل في المواقف، انعك�ست 
بدورها على و�ضع المجتمع وحياة الإن�سان فيه، ف�إنه ـ بح�سب ر�ؤية ال�سياب ـ »�أدرك موقفه 
)...( خيراً مّما �أدركه معا�صروه من ال�شعراء والأدباء«. وي�شير ال�سياب �إلى/ ويلاحظ �أن 
وعي الر�صافي الاجتماعي كان متفوّقاً على وعيه ال�سيا�سي. وعلى هذا فـ »�إن �أهم ما خلّفه 
لنا الر�صافي من تراث هو الق�صائد الاجتماعية التي �أخذت �شكلًا ق�ص�صياً في الغالب«، وهو 
الذي ـ كما يرى ال�سياب ـ �أراد لنف�سه �أن يكون واقعياً في �شعره الق�ص�صي، في الوقت الذي لم 
ل«، و�إن كان  تكن فيه حدود الأدب الواقعي وا�ضحة في العراق، فان�صرف �إلى »ال�سرد المف�صّ
ذلك قد انعك�س ب�صورة فنية �سلبية، �صورة و�أ�سلوباً، في بع�ض الق�صائد ـ وقد �أعاد هذا �إلى 
»حياة الب�ؤ�س« التي عا�شها، وتح�س�سها بعمق في الواقع، ومن خلال حالات عبّر عنها �أجلى ما 
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يكون التعبير. وهذا ما جعل ال�سياب يذهب �إلى �أن الر�صافي ال�شاعر لم يجعل ال�شعر غاية في 
ذاته، و�إنما هو عنده »و�سيلة للتعبير عن فكرته ال�سيا�سية والاجتماعية«، وقد عدّه، في هذا 

التوجّه منه، »مدر�سة جديدة لل�شعر...«)1(
ال�سيا�سي  الم�ستويين  على  عا�شها  التي  والأحداث  العراق،  بها  مرّ  التي  للأو�ضاع  كان 
ب�شخ�صيته  ال�شاعر  تكوين  في  �أثرها  بال�صراع،  حفلت  حقبة  مثّلت  وقد  والاجتماعي، 
الاجتماعية وال�سيا�سية هذه منذ �أن كان العراق تحت الإدارة العثمانية، ومن ثم وقوعه تحت 
هيمنة الا�ستعمار البريطاني.. فقد رافقها، وكان له ر�أي وا�ضح و�صريح بها، وموقف منها، 
فوجدناه  يكون..  �أن  ينبغي  وكيف  للعراق،  الأف�ضل  للم�ستقبل  الوا�ضحة  ر�ؤيته  عن  ف�ضلًا 
والتكوين  العلم  بين  ال�صلة  عاقداً  الفكري،  با�ستقلالها  ال�سيا�سي  الأمة  ا�ستقلال  يربط 

العلمي للمجتمع و�إن�سانه وبين حرية الفكر:
�أُحبّ الفتى �أن ي�ســتقلّ بنف�ســـه        فيُ�صبحُ  في  �أفكـاره  مُطْـلـَقاً  حُـــــــــــــــرّا
و�أكرهُ منـه �أن يكــون مُقلِّـــــــــــــداً         فيُح�شرُ في الدنيا �أ�سيراً مع الأ�سرى

كما ربط العلم بالأخلاق ف�أكد �أن »لي�س منتفعاً بعلمٍ.. فتىً لم يُحرز الُخلَقَ الن�ضيرا«، معتبراً 
الُخلُق »عماد بيت المجد«، فالنور عنده لمن هو ا�سلم �ضميراً. كما تمثّل المدار�س رو�ضاً »يُنْبتُ 
ينبغي  لها من دور  المر�أة وما يرى  �آخر نجده يخ�ص  والفَخارا«. ومن جانب  والعُلى  المجدَ 
عدم الحدّ منه، نافياً ما يقول به البع�ض من �أن في »�شرع النبي محمد �شيئاً يُخالفُ �شرعة 

التمدينِ.«
ولنا �أن نعدّ الأو�ضاع الاجتماعية وال�سيا�سية التي عا�شها العراق، والأحداث التي مرّت به 
على عهد ال�شاعر الر�صافي بها دوافع �أ�سا�سية وقفت وراء كثير مما كتب. وفي هذا لعله من 
بين �أوائل ال�شعراء الذين تحرر �شعرهم من النزعة الفردية، وقد تغلبت على كثير من �شعر 
من �سبقه، زمنياً، من �شعراء القرن التا�سع ع�شر، والتي �ستتعزز على نحو �آخر/ تجديدي 
على عهد ال�شعراء الرومان�سيين في �أوائل القرن الع�شرين.. ليكون الر�صافي ال�شاعر الذي 
ي�شارك ال�شعب �أمانيه وتطلعاته، ويتح�س�س معاناته الاجتماعية )من فقر، وعوز، وت�أخر(، 
الم�شحون  بها �صوت ق�صيدته  ارتفع  التي  النداءات  �أعلى  من  والحرية  الحياة  نداء  ويكون 

1 المقال تعود كتابته الى �آذار/ مار�س 1952، ون�شر يومها في �صحيفة “الثبات” البغدادية، بعددها ال�صادر في 17 منه. 
والمقتب�س عن: محمد �صالح عبدالر�ضا: بدر �شاكر ال�سياب، مقدمات و�صفحات نادرة ـ تموز للطباعة والن�شر ـ دم�شق 
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�شعبه..  �أرهقت  كما  هذا  بواقعها  الحياة  �أرهقته  فقد  بالآلام..  المتفجّر  الغ�ضب،  بروح 
ولعله، في هذا المنحى الذي اتخذ، �أول �شاعر، على عهده حياةً، ينزع بال�شعر نزعة �شعبية، 
متح�س�ساً �أوجاع النا�س ومعاناتهم، وم�ستق�صياً �أ�سباب �آلامهم، وم�ستبطناً جذور الم�شكلات 
التي تواجه حياتهم، ومتبنياً ق�ضاياهم.. وكان في هذا  �صادق القول والموقف، ومعبراً عن 
روح انتماء حقيقي �إلى هذا ال�شعب ـ الذي وجده، من جانبه، �أقرب �شعراء ع�صره �إليه. فهو 
لم يجعل ق�ضية ال�شعر وال�شاعر قائمة على ما قامت عليه عند البع�ض من �شعراء ع�صره، 
�شيء  لكل  ب�أنّ  فقالوا  والتباعد  البُعد  على  �أقاموها  الذين  بخا�صة،  منهم  والرومان�سيين 
مكانه: فال�شعرُ هنا، وهناك الواقع.. و�إنما هدم »جدار العزل« هذا جاعلًا من الواقع ق�ضية 
ال�شعر، ومن المجتمع، بق�ضاياه ومعاناة الإن�سان فيه، مدار الر�ؤية ال�شعريّة عنده، ف�إذا هو 

يمتلك �صفة الثوري الذي يدرك موقعه، كما يُدرك م��سؤولياته وينه�ض بها.
عبد  العثماني  بال�سطان  بدءَا  كله،  هذا  وراء  يقف  ممن  والمعلن،  الوا�ضح،  لموقفه  ونتيجة 
الحميد، و�صولًا �إلى الانكليز البريطانيين الذين احتلوا العراق، وتتابعاً �إلى ما �أقاموا فيه من 
»�صنائع وطنية« ووجوه تابعة لهم �سيا�سة، وموطدة لوجودهم �سلطة وحكماً... نتيجة لهذا 
كله، وف�ضحه ما انطوى عليه »الحكم الوطني« من تبعية وا�ستتباع للمحتل، كان �أن تعر�ض 
الذي جعله  الأمر  الدولة،  به من مواقع في  ما كان حرياً  ومُبعداً عن كل  للنفي غير مرة، 
يحيا حالات قا�سية من الفقر والحرمان و�شظف العي�ش، ما قاده �إلى الا�ستنجاد بالأخيار 
من مواطنيه، لا بوجوه ال�سلطة والحكم، م�ستعيناً بهم على الحياة، وجاعلًا من دعمهم له 
دعماً لروح المقاومة فيه.. ف�أعانوه، بما �ضمن له ا�ستمرار �صوته الراف�ض، و�ضمن ت�صاعد 
ال�سيادية،  الوطن  بحقوق  يُفرّط  وجده  ما  كل  مواجهة  في  له  ال�سند  وقدم  الغا�ضبة،  لغته 
هذا  فيه  نحى  الذي  ول�شعره  �شاعراً،  له  تو�صيفاً  �أردنا  ما  ف�إذا  لإن�سانه.  الكريم  وبالعي�ش 
ع�ضوياً«  انتماءًا  »المنتمي  موقفاً«،  »الملتزم  بامتياز،  الوطني«  بـ»ال�شاعر  و�صفناه  المنحى، 
لق�ضيته: الوطن والإن�سان. وقد امتدت تجربته هذه لت�صوغ وجودها الأكمل من خلال ما 
والاجتماعي  ال�سيا�سي  البلاد  واقع  به  ا�ضطرب  ما  بع�ض  من  هي  حية  تجارب  فيه  نجد 
والاقت�صادي والثقافي.. وبدرجة �أكبر: الإن�ساني في ما �شهد من تموجات قا�سية.. فان�صبّ 
الاجتماعي،  بُعديه:  في  ال�سيا�سي  الجانب  على  ان�صبّ  ما  �أكثر  عنده  ال�شعري«  »المو�ضوع 
ال�سلطة ونظام الحكم  وال�سيا�سي، بما في ذلك  وعَوز واهمال..  �ساد المجتمع من فقر  بما 
والانتداب البريطاني على بلده.. حتى و�صفه بع�ض دار�سي �شعره وتجربته في هذا المجال 
بت�أثير  الذي تجدد  لل�شعر  العربية  مثال في  »�أرقى  يُعد  الذي  الثوري«  ال�سيا�سي  بـ»المو�ضوع 
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العوامل المبا�شرة الخارجية، من �سيا�سية واجتماعية«، حتى ليعزو ه�ؤلاء ما حدث من »نموّ 
فني عظيم ال��شأن« �إلى بلوغ »الوعي بالذات« في المجال ال�سيا�سي.)1(

من خلال هذا/ وبه تحددت »هوية ال�شاعر«. فهو �إن كان ولد لأب ينحدر من �أ�صول كردية، 
ومن �أم عربية الأ�صول، ف�إنه كان ي�ؤكد ب�شدة عروبته. وقد عبّر �أو�ضح ما يكون التعبير عن 
نزعته العربية هذه، داعياً �إلى ما يدعو �إليه �أ�صحاب الفكر القومي ومريدوه من تم�سك بما 
للأمة من مُثُل �أخلاقية، وت�أكيد ما لها من مقومات الوجود التاريخي.. وقد منح نف�سه، عن 

فخر واعتزاز، لقب »�شاعر العرب«، �إذ يقول مخاطباً نف�سه: 
عهدتُكَ �شاعرَ العرب المجُيدا    فما لكَ لا تُطارحنا الن�شيدا

ولعل ما انفرد به الر�صافي وتميّز موقفاً �أنه كان �شاعراً م�ؤمناً بر�سالته الوطنية/ القومية.. 
�أبيّة من العزة والكرامة  �أمة حرّة  �أن تنال ما تناله كل  فقد »�آمن ب�أن الأمة العربية يجب 
وا�ستقلالها  الأمة في تحررها  و�أن حياة هذ  الأمة حياة..  لهذه  �أن  و�آمن  وال��سؤدد.  والمجد 

ووحدتها...«)2(
فقد  الا�صلاحية.  والنزعة  الا�صلاح  فيه  ا�شتراكياً، تجاوز  نزوعاً  الاجتماعي  نزوعه  وكان 
�أن يعي�ش  تبنى م�شكلات الفقراء، وعر�ض م�آ�سيهم جراء العبودية والا�ستغلال، ودعا الى 
الان�سان بحرية وكرامة، بعيداً عن كل ت�سلط وا�ستغلال، ف�ضلًا عن دعوته الى فك ارتباط 
الاقت�صاد الوطني بالآخرـ الا�ستعمار الذي لا يمثّل عنده �إلا وجه الا�ستغلال والهيمنة على 
مقدرات الأمم. لذلك اقترنت دعوته الى الا�ستقلال ال�سيا�سي ببناء اقت�صاد م�ستقل يقوم 

على عماده الخا�ص، �أو ما يمكن �أن ندعوه بـ »التنمية الوطنية«:
	     لو جعلنا كلَّ �شيءِ وطنيا	  لقطفنا ثمرَ المجدِ جَنيّا

وي�أخذ على »ال�سيا�سيين المتع�صبين«، ومنهم من دخل ال�سيا�سة من طريق الدين، ف�شلهم، 
�إذ جاءت »�أجلّ �أعمالهم غير منطبقة على ال�سيا�سة المتينة المتطورة )...( بل عكفوا على 
�سيا�ســـــة �صلبة �صلداء، و�أ�صروا على تنفيذها« فـ »�أ�ضاعوا ما ك�ســــــبوه في الزمن القديم«، 
و�أوقعوا »البلاد في  �ضيق من المعنويات والماديات على ال�سواء«، م�شيراً �إ�شارة ت�أكيد منه �إلى 

ب«. �أن »ع�صرنا اليوم ع�صر حركة وتطور، لا ع�صر ت�صلّب وتع�صّ

ـ  العربية  الوحدة  درا�سات  مركز  ـ  الحديث  العربي  ال�شعر  في  والحركات  الاتجاهات  الجيو�سي:  الخ�ضراء  �سلمى   1
بيروت2001 ـ �ص 49.

2 ر�ؤوف الواعظ: معروف الر�صافي، حياته و�أدبه ال�سيا�سي ـ دار الكتاب العربي بم�صر ـ د. ت ـ �ص9 
3 الم�صدر نف�سه ـ �ص 249 .
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 لقد بنى الر�صافي مواقفه ال�سيا�سية والاجتماعية على ما تحقق له من �إدراك الواقع بما فيه 
من حراك �سيا�سي واجتماعي.. وبذلك يمكن �أن نعدّه »جَدَلّي الر�ؤية«ـ و�إن لم يُدرك الجدلية 
في �أ�سا�سها المعرفي. كان يفكر بالواقع، ويُحدّد دوره/ ت�أثيره الممكن فيه. وكان في هذا كله 

حرَّ الر�ؤية والتفكير.
 

بين مدينتين
)بغداد ـ ا�سطنبول ـ بغداد(

ا�ستحبّ  ف�إنه  فيها،  الأولى  حياته  وعا�ش  وتعلّم  ببغداد،  ولد  الر�صافي  �أن  من  الرغم  على 
وعمل  الأ�صول،  تركية  امر�أة  من  وتزوّج  تحديداً،  منها  ا�سطنبول  وفي  تركيا،  في  الحياة 
العثماني، ونال الحظوة عند بع�ض  المبعوثان  نائباً في مجل�س  تعيينه  في �صحافتها، وجرى 
رجالاتها من ال�سيا�سيين وا�صحاب الفكر والقلم... �إلا �أن ما ي�ؤكده كتّاب �سيرته هو �أنه، على 
ما �أحرز من مكانة، لم ينتمِ »�إلى حزب من الأحزاب التي كانت موجودة في ذلك العهد«، بل 
»كان دائم الات�صال بالهيئات والجمعيات التي كانت تعمل في �سبيل الق�ضية العربية«. وعلى 
الرغم من �أنه »كان ي�شعر بالعلاقة القوية التي تربط بينه وبين ال�سلطة العثمانية، باعتباره 
�أحد رعاياها الم�سلمين، بيد �أنه، والحق، كان لا يتوانى في �إظهار عروبته، والحر�ص عليها، 
وكان لا يت�أخر عن بذل الجهد في تدعيم غاياتها، ويدعو �إلى ما كانت تدعو �إليه، ويكافح 

التدخل الأجنبي الذي كان يروم ا�ستغلال تلك الحركات الوطنية.«)1(
وفي هذه الفترة قويت عنده »بع�ض المباديء ال�سيا�سية، والمثُل الان�سانية، وازدادت ر�سوخاً«. 
ويُعيد بع�ض دار�سيه هذا التطور عنده �إلى ت�أثره »بمعاني فكرة الثورة« التي جاءت بها الثورة 

الفرن�سية، »والتي كانت تنادي بالعدل والحرية والم�ساواة.«)2(
ويذكر دار�سوا هذه الحقبة من تاريخ الدولة العثمانية، الثقافي والفكري، ما يمكن �أن يُعدّ 
تحولًا فعلياً في الواقعين الثقافي والمجتمعي في تركيا، والتي كانت لها انعكا�ساتها عليه، فكراً 
وتوجهات، بحكم وجوده في هذا المحيط الاجتماعي من خلال ما كان له من مواقع، وتفاعله 
الثورة«  التغيير، ما جعل »روح  �إلى  الدعوة  التي حملت  »التيارات المجدّدة« فيه، ومنها  مع 
روحاً قائمة. فقد »�ساد الأدب التركي تياران«، الأول منهما �سمي »�أدبيات جديدة«، ويعزو 

1 ر�ؤوف الواعظ: معروف الر�صافي حياته و�أدبه ال�سيا�سي ـ دار الكتاب العربي بم�صرـ د.ت ـ �ص68
2 الم�صدر نف�سه ـ �ص70
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هذا  زعيم  �إلى  م�شيرين  الفرن�سية«،  الكلا�سيكية  »بالمدر�سة  الت�أثر  الى  ظهوره  الباحثون 
التيار، ال�شاعر نامق كمال، الذي عُدّ وقتها �أبا الوطنية في ما عُرف بـ«العالم العثماني«. و�أما 
و�أوائل  التا�سع ع�شر  القرن  �أواخر  »�أدبيات جديدة حديثة«، وظهر في  الثاني ف�سمي  التيار 
القرن الع�شرين، وقد وجده بع�ض من در�س الحقبة التي ظهر فيها تياراً ي�ؤكد من المعاني 
ما هو �أبعد من معاني التجديد.)1( وقد تح�س�س الر�صافي هذه »المعاني الجديدة«، و�أثّرت في 
فكره وانعك�ست على �أ�سلوب »تفكيره ال�سيا�سي والأدبي«، حتى �أنه ترجم �إلى العربية بع�ض 

�أعمال روّاد هذين التيارين.
ويذهب بع�ض من تناول الر�صافي وفكره بالدرا�سة والتحليل �إلى �أنه، على الرغم من غ�ضبه 
من ال�سلطان العثماني وال�سلطنة العثمانية، لم يكن من الداعين �إلى انف�صال »الدول العربية 
عن الخلافة العثمانية«، و�إنما كان يدعو » �إلى �إ�صلاح �أو�ضاع البلاد العربية �ضمن ال�سلطنة 
»كيان  �إلى هدم  العرب،  رجالات  من  الداعين،  مع  توافق  على  يكن  ولذلك لم  العثمانية«. 
ال�سلطنة العثمانية، وانف�صال البلاد العربية عنها«، لأن الا�صلاح المن�شود، بح�سب ر�أيهم، لا 

يتم �إلا بذلك ـ وهو بخلاف ر�أي الر�صافي.)2(
ونجده حتى يوم �إعلان الد�ستور العام 1908،)وقد ا�ستب�شرت فيه الأمة خيراً( لا يذهب 
و�إنما  وثناءً،  مديحاً  عبدالحميد  ال�سلطان  �أو�سعوا  الذين  ال�شعراء  من  معا�صريه  مذهب 
يُعيده �إلى ثورة ال�شعوب التي ت�أخذ حقّها بانت�صارها على م�ستلبيه. ولم ي�سلم عبدالحميد 

من تعري�ض الر�صافي به 
ي�أبى »على الطاغي ته�ضمنا«، مقرّعاً  وهو يحتفي بالد�ستور.. فهو، ناطقاً بل�سان ال�شعب، 

القابلين بالذلّ قائلًا:
     لا عا�شَ منْ لا يخو�ضُ الموتَ مُرت�ضياً       بقــاءه  بع�صــا الــذلِّ  مركــوزا

وهو الذي طالب بخلع ال�سلطان قبل �إعلان الد�ستور، ولم يجعله هذا الاعلان يتنازل عن 
مطلبه، فقال في ق�صيدة له تحت عنوان »رقية ال�صريع«:

ت بر�أيٍ مقدّ�سٍ من ي�ســـ�ألُ             �أبتْ ال�سيا�سة �أن تدومَ حكومةٌ       خ�صّ
            مَثَلُ الحكـومة ت�ستبدّ بحكمها       مَثَـل البنـاء على نقـا  متهيّـــــــــــل

وا�صفاً تلقّبه بـ »ظل الله على الأر�ض« بالحماقة التي »لا حماقة مثلها حُمقاً«.. وكان »من 

1  نف�سه ـ �ص: 73، 74
2  الواعظ : الم�صدر ال�سابق ـ �ص 76
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�أ�شد منا�صري الثورة عليه، وقد زحف جي�شها ليجعل »ق�صر يلدز« ينحدر من علوّ �سمائه 
ف�إذا به ينحطّ »�أ�سفلَ �سافلينا«.

»الاتحاديين«  ي�سكت عن  ال�سلطان عبدالحميد لم يجعله  وزوال ظل  الد�ستور  �إقرار  �أن  �إلا 
الحكم،  في  والع�سف  لبنوده،  الخرق  م�سالك  من  اتخذوا  لما  به،  الثورة  ا�ستبدلتهم  الذين 

والف�ساد في الادارة،، فيخاطب الد�ستور قائلًا:
       بكَ اليومَ �أ�شقانا الُالى �أنتَ م�ســعدٌ       لديهم، فيا للـه للم�سـعدِ المُ�شـقي

       نراكَ ب�أيديـهــم علـى الخـلق حجّـــــــةً        و�أنتَ عليهم حجّةً لا على الخـلقِ )...(
      �أتر�ضى ب�أن تخت�صّ بالحكمِ مع�شراً       وتُ�صبحَ للبـاقين حبراً علـــــــى رِقِّ

نما  قد  وم�صر  ولبنان  والعراق  �سورية  مثل  بلدان  في  القومي  الوعي  كان  الحقبة  هذه  في 
وتطور بفعل عاملين �أ�سا�سين:

التي  »التتريك«  لنزعة  البداية  �ستكون  والتي  التركي،  الجانب  عند  التع�صب  نزعة  نموّ  الأول،  ـ 
الدولة  من  جعلت  �إذ  العرب،  حفيظة  بها  و�أثارت  الأخيرة،  �سنواتها  في  العثمانية  الدولة  اتبعتها 

العثمانية »دولة تركية« قائمة على �أ�س�س قومية من بعد �أن كانت »دولة �إ�سلامية« الدين والتوجّه.
تحت  المن�ضوية  بالمناطق  ب�أطماعها  وتحركها  الغربية  الا�ستعمارية  القوى  بروز  والثاني،  ـ 

الحكم العثماني.
ومع �أن »الثورة العربية الكبرى« التي قادها ال�شريف ح�سين جاءت تحت عنوان: »نيل العرب 
5 حزيران/  �أعلنت البداية ب�أول اطلاقة تنطلق من ق�صره في  حريتهم وا�ستقلالهم«، قد 
قامت  لأنها  م�ؤيداً،  �أو  منا�صراً  ايجابياً،  موقفاً  منها  يقف  الر�صافي لم  ف�إن   ،1916 يونيو 
على تفاو�ض مع بريطانياً وفاقاً ل�شروط و�ضعتها، �أبرزها: عقد تحالف دفاعي بين بريطانيا 
ما  )وهــو  الـمريـــ�ض«،  »الج�سد  عن  وانف�صالها  ا�ستقلالها  �ستنال  التي  العربية  والدول 
�أعاد  وقد  وانحلال(..  تفكك  �أ�صابها من  ما  بنتيجة  العثمانية في حينه  الدولة  به  وُ�صفتْ 
�سلطاناً.  لا  دولةً  العثمانية،  للدولة  الولاء  الى  الر�صافي  من  الموقف  هذا  دار�سي  بع�ض 
والثائرين  »وطناً«،  العثمانية  الدولة  عدّ  �إذ  الموقف،  وا�ضحة  والجهاد«  »الوطن  وق�صيدته 

�ضدّها »�أعداءً« للوطن:
وا ال�صوارمَ واحموا الأهلَ وال�سَكنا يا قوم �إن العِدا قد هاجموا الوَطنا      فان�ضُ
كما �أنكر على الآخرين م�شايعتهم الانكليز ـ وعدّهم تابعين، وعدّ موقف ال�شريف ح�سين ب�أنه 

»�أخزى البيتَ والحرما«، متفجّراً بغ�ضب الناقم على فعلته :



166

         ف�أنتِ يا �أر�ضُ ميدي تحته جَزَعاً      ويا �ســــماءُ امطري عليه نِقَما
وحين كانت الحكومة، التي لم تكن بح�سب ما ر�آها فيه، �أكثر من واجهة للانتداب البريطاني 
»�شاعراً  يُعدّ  �أن  �أو خائف من  وجِل،  ولا  هيّاب  منها غير  موقفه الجريء  وقف  بلده،  على 

متطرفاً«، فو�صفها ـ وهو العارف بها، كما �أكد، وقال:
               عَـلمٌَ ود�ســتورٌ ومجل�سُ �أمّــــــــــــةٍ      كلٌّ عن المعنى ال�صحيحِ محرّفُ
               �أ�سماءُ لي�سَ لنا �سوى �ألفاظها     �أما معانيـها فلي�ســــــتْ تُعـــــــــــــرَفُ
               مَـنْ يقر�أ الد�ســـتورَ يعلمَُ �أنّــــــهُ     وفقـاً ل�صـكّ الانتــــــداب م�صــنَّفُ

منذراً الحاكمين ال�صوريين:
             ال�شعبُ في جزعٍ فلا ت�ستبعدوا     يوماً تثورُ به الجيو�شُ وتزحفُ

كما حددها  ال�سيا�سة عنده،  لأن  فذلك  �سواه  �أعرف« من  وال�سيا�سة  »بالحكومة  كان  ف�إذا 
الأغرار، وفن دقيق قد  �أيدي الجهلة  تنو�شه  �أن  �أرفع من  النطاق، هو  وا�سع  »عِلمٌ  بنف�سه، 

يُكت�سَبْ بالممار�سة والتجربة �أكثر مما يُكت�سب بالدر�س في المدار�س والجامعات.«)1(
تُعار�ض واقع الحكم العثماني، قد زيّنتْ  �إن جر�أة الر�صافي في ما كتب ون�شر من ق�صائد 
للبع�ض من خارج العراق �أنه »ا�سم م�ستعار ل�شاعر عراقي كبير« ـ كما ذهب في ذلك ال�شاعر 
اللبناني ب�شارة الخوري )الأخطل ال�صغير( الذي اُعجب بما له من جر�أة الموقف وج�سارة 
ورجال عبدالحميد،  يُظلّه خيال عبدالحميد،  يج�سر رجل  مت�سائلًا: كيف  فكتب   . القول. 
بلد  الإ�سلامي في  الإ�صلاح  العثمانية، ينفخ في موقد  البلاد  الثورة في قلب  على بعث هذه 
كبغداد حيث ت�سود الرجعية الدينية وتطغى«، مدللًا على ما يقول، وداعماً ت�سا�ؤله بقوله في 

ق�صيدة له بعنوان »�سجن بغداد«: 
             بلادٌ �أناخَ الـذلّ فيـها بكلـكلٍ       على كل مفتول ال�سبالين �أ�صيدِ

�أو في ق�صيدة �أخرى له في »التربية والأمهات«:
             وقالوا �شرعةُ الا�سلام تق�ضي     بتف�ضيـل الذينَ على اللَّواتي
             لقد كذبوا على الا�سلام كَذِباً      تـــــزولُ ال�شُمُّ منه مزلــــــزلاتِ

و�سترافقه الجر�أة وج�سارة القول في ما ر�أى فيه انحرافاً عن درب الحقيقة الوطنية �إبان ما 
عُرف بـ »الحكم الوطني«.)2(.

1 عن الواعظ ـ م�صدر �سابق ـ �ص248
2 عن: الواعظ ـ م�صدر �سابق ـ �ص86 ـ وقد نُ�شر في �صحيفة “البلاد” البغدادية ل�صاحبها روفائي بطي ـ العدد188 ـ1930
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 في المدينتين اكت�شف ما للحرية من بُعد حياة ومعنى وجود وذلك من خلال ما �شاع فيهما 
من ا�ستبداد الحاكم، �سلطاناً وملكاً.

ال�شّاعر والحاكم: )الر�صافي والملك في�صل(
بالحاكم  علاقته  �أن  �شعره،  �صفحات  عنه  تتجلى  وما  الر�صافي،  حياة  م�سار  من  يبدو  ما 
كانت، على الدوام، �سلبية. فهو لم يمدح حاكماً، ولا تقرّب من حاكم، �أو مالأ �سدّة حكم، 
�إن كانت قد بد�أت مع  بل كانت هناك، على الدوام، علاقة متوترة بين ال�شاعر والحاكم، 

ال�سلطان العثماني عبدالحميد ف�إنها �ستتوا�صل لتبلغ في�صل، �أول ملك على العراق.
الى  تعود جذورها  و�إنما  العراق،  ولادة  في�صل  والملك  الر�صافي  بين  التجافي  تكن حالة  لم 
هجائه ال�شريف ح�سين، والد في�صل، عندما �أناب نف�سه عن العرب في �إعلان الحرب على 
الدولة العثمانية بهدف الانف�صال عنها، والوقوف منها موقف المعار�ض، وجاءت معار�ضته 
واعترا�ضه من خلال النظر �إلى ال�شريف ح�سين ب�صفته الن�سَبيّة والدينية، �إذ �إنه، وبح�سب 
�أن يثور با�سم القومية، ولا �أن يخرج على دولة ا�سلامية جائرة  هذه ال�صفة، »لا يجوز له 
بل  العربية  القومية  با�سم  �أن يخرج عليها لا  له  �أبتْ جازَ  ف�إن  العدل،  �إلى  بعد دعوتها  �إلا 
بَ في�صل ملكاً على  با�سم الديانة الا�سلامية التي يمتّ هو بن�سبه �إلى �صاحبها«)1(. ويوم نُ�صّ
�سورية لم يكن مرحّباً، ولا را�ضياً بوجود الر�صافي في دم�شق ـ عا�صمة مملكته ـ التي جاءها 
فل�سطين  �إلى  وتوجّه  مغ�ضباً،  فغادرها  وح�ضوة..  من�صب  من  ي�أمل  كان  بما  نف�سه  م�ؤملًا 
من بعد �أن كتب ق�صيدته »بعد براح ال�شام« التي �صبّ فيها »جام غ�ضبه على �أولئك الذين 

خذلوه واذلّوه من رجال الحكم«: )2( 

بمفاخـر الـعُربِ الكـرام  تفيـــــــ�ضُقد كـنتُ انُيـط للقـري�ض قريـحةً
محياي فيه على النوى معرو�ضُولَكَمْ وقفتُ من ال�سيا�سة موقفاً
�إذا كان  فيـهمُ  فتــرة  وربـــــــــــــو�ضُم�ستنه�ضاً بال�شعر قومي للعُلـــى
قبلي، ولم يُن�شَــــد هنــاك قريـ�ضُ�أيامَ لم ينطـق بذلك �شـــــاعــــــــــــــــرٌ
خابَ القري�ضُ وعاد وهو جري�ضُحتى �إذا دار الزمـانُ مــــــــــــــــــــــــداره
ما كان حــرّاً �شــــعره المـقـــــــــــــرو�ضُوغدا يُنازعني الحرورة �شاعـــــــــــرٌ
ك�أبي براقــ�ش طبـعه المـرفـــــــــــو�ضُويبزّ في ثوب الأمانة خائـــــــــــــــــــــــن
و�شَرَاهُ هذا الدّرهم المقبُــــــــــــــــــو�ض من كلّ عَبْدٍ في ال�سيا�سة باعَـــــــــــــه
�أنـا كنــتُ �صاحبها  وكــان  يقــــو�ضُ  كم مدّعٍ دعواي في وطنيـــــــــــــــــــــــــة

1 الر�سالة العراقية في ال�سيا�سة والدين والاجتماع ـ دار الجبل ـ بغداد 2007ـ �ص172
2  الواعظ ـ �ص 77
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   ويعود �إلى بغداد العام  1920، مغادراً القد�س التي حظي فيها بالتكريم والاحترام، وقد 
دُعي �إلى العودة للم�شاركة في المعركة ال�سيا�سية التي �ستكون على جبهتين:
ـ جبهة مواجهة الانكليز لانهاء احتلالهم العراق وت�سلطهم على مقدراته..

ـ وجبهة تحقيق الحكم الوطني فيه...
ف�إذا هو يخو�ض المعركة مع هذه الحكومة التي ن�صبها الانكليز واختاروا في�صل ملكاً على 
عر�ش العراق، بينما كان هو من الداعين »الى تن�صيب رجل من العراقيين �أنف�سهم، ذلك 

هو ال�سيد عبدالرحمن النقيب، �أحد �أ�شراف بغداد، ورئي�س الحكومة العراقية الم�ؤقتة.«)1(
طرفها،  من  وهي،  طرف،  من  الحاكمة،  ال�سطة  يواجه  فهو  وتتوا�صل:  المعركة،  وت�ستمر 
الوطنية  مواقفه  �ضوء  في  منها  بالرفيع  ي�أمل  كان  التي  الحكومية   المنا�صب  من  ت�ستبعده 
�أ�سندتْ  ف�إذا ما  الثقافية والاجتماعية..  الوا�ضحة، و�شهرته، وبما يلائم طموحه ومكانته 
�إليه وظيفة وجدها لي�ست له، و�إنما يمكن �أن تكون لمن هو �أقلّ منه مكانة وا�سماً وم�ؤهلات، 
نف�سه )�صقر  نظر  وهو من هو في  �شكلية«،  »وظيفة  الى  تكون  ما  �أقرب  كونها  ف�ضلًا على 

بغداد( �إن لم يكن في نظر مجتمعه.. فما كان منه �إلا �أن يعود �إلى الملك، ليقول فيه:
           لنا مَلِكٌ ت�أبى ع�صابة ر�أ�سـهِ         لها غير �سيف التيمزيين عا�صبا
           ولي�س لنا من �أمره غير �أنّه         يُعــدّد  �أيـاماً  ويقبــ�ضُ  راتبـــــــــــا

�أياماً  »يعدد  �أنه )�أي في�صل(   يعتقد  �إذا كان ما يزال  وحين واجهه في�صل مت�سائلًا عما 
ويقب�ض راتبا«، �أجابه: »�أرجو �أن لا تكون كذلك«، نافياً �أمامه �أن يكون مناف�ساً له ـ ما �أثار 
الر�صافي عليه ردّ خ�صم.. وغادر مكتبه غا�ضباً...  الذي قابله معاتباً فردّ  غ�ضب في�صل 
و�سيغادر، من بعد هذا، الى الا�ستانة، ومنها الى بيروت العام 1922 جاعلًا منها منت�سبه، 

وم�ؤملًا: »لعل بيروت بعد اليوم تُ�ؤويني« وقد:
                  خابـت ببغــــداد �آمالٌ �أ�ؤملها       فهل تخيب �إذا ا�ستذرتْ ب�صنّيِن؟

معلناً ب�صراحته وو�ضوح القول مق�صداً منه:
                  عاهدتُ نف�سـيَ والأيام �شاهدة       �ألاَّ �أقرَّ على جور ال�سلاطيِن

                  ولا �أ�صادقُ كذّابـاً ولــــــــــو مـلـكاً       ولا �أخالطُ �إخوانَ ال�شياطيِن  
�إلا �أنه لم يمكث هناك طويلًا، فعاد �إلى بغداد العام 1923 لي�صدر �صحيفة با�سم »جريدة 

الأمل« التي ما لبثت �أن احتجبت عن ال�صدور من بعد ثمانية و�ستين عدداً �صدرت منها. 

1 الواعظ ـ نف�سه ـ �ص79
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َ »نائباً في المجل�س النيابي العراقي«، وتقلّب في كر�سيّ النيابة ثمانية اعوام  و�إذا كان قد عُّني
متتالية )نائباً عن المنتفك ـ النا�صرية الواقعة جنوبي العراق(، ف�إن الأمر الذي تّم من قبل 
الحكومة، وهوالمعار�ض �سيا�ستها، ي�أتي في �سياق ما عمدت �إليه من »ا�صطناع« معار�ضة قليلة 
العدد بالقيا�س على كثرة �أن�صارها وم�ؤيدي �سيا�ستها ممن وُ�صفوا بالم�أجورين والطامعين.. 
فمثل هذه المعار�ضة، التي لن تكون لها �سلطة الت�أثير على القرار الذي تتخذ، من ��شأنها �أن 
تُ�ضفي  ال�شرعية على م�شروعاتها وقراراتها.. �إلا �أن موقفه كان وا�ضحاً، وهو الذي جرّد 

�شعره »من ثياب ريائه« ولم يُك�سِه »�إلّا معانيه الغرّا«. 
و�إذا كانت هذه المواقف منه قد �أثارت غ�ضب ال�سلطة الحاكمة عليه، ودفعتها �إلى محاربته 
والت�ضييق عليه، حتى في عي�شه، ف�إنه، على �شدّة ما واجه، لم يُعلن عن ا�ست�سلامه لها حتى 

يوم وجد نف�سه في �أخريات حياته يعي�ش �أق�سى حالات الفقر والفاقة والعوز:
ـ�سِ             �إذا ابت�سمتْ لي عزّتي ونزاهتي       فل�ســتُ �أبالي بالزمان الـمُعَـبَّ

المجتمع،  حياة  في  الب�ؤ�س  م�شاهد  ت�صوير  �إلى  �صادقاً  ذاتياً  اندفاعاً  به  اندفع  ما  وهو 
�أ�شد  من  الب�ؤ�س  م�شاهد  »كانت  �إليه:  يُن�سب  الذي  القول  �أن  حتى  فقرائه،  مع  والتعاطف 
�إلى نظم ال�شعر«)1( يحمل التن�صي�ص ال�صريح والوا�ضح مق�صداً على ما  الدواعي عندي 

اتخذ من توجه في ما ن�سج من قول.
فمن خلال ذلك كان �أن �أعلن حربه على الا�ستغلال، والتفاوت والتمييز الطبقي، ما جعل 
�أن  وجد  �إذ  ال�شعر)2(،  كتب من  ما  بع�ض  الا�شتراكي في  التوجّه  �إليه  ين�سب  دار�سيه  بع�ض 

�إحقاق الحق هو في »المذهب الا�شتراكي« ولي�س في �سواه:
ـا الحـقُّ مذهـبَ الا�شـــتراكية         فـي ما يختـ�صّ بالأمــوالِ �إنّم
مذهــبٌ قـد نحـا �إليـه »�أبو ذرٍّ«        قديمـاً فـي غابـر الأجيـالِ
لي�س قدر الفتى من العي�ش �إلا         قَدْرُ انتاج �سعيه المتوالي

وك�أنه ي�شير الى القاعدة في الفكر المارك�سي : »لكل بح�سب طاقته، ولكل بح�سب انتاجه«.
ومن خلال هذا نظر نظرة ناقد ف�صيح اللغة في ما يُعدّ من »�أمرا�ض المجتمع«، كالا�ستغلال، 
ال�سبيل  �سلك  وقد  القائل،  وهو  ذميمة،  عيوباً  فيها  ر�أى  فقد  والرياء..  والنفاق،  والكذب، 

المعار�ض لذلك:

وبيئته  العراق  ل�شاعر  �أدبية  درا�سة  الر�صافي،  معروف  طبانة:  بدوي  الدكتور  كتاب  في  �إليه  م�سنداً  القول  هذا  جاء   1
ال�سيا�سية والاجتماعية ـ ط2 ـمطبعة الر�سالة ـ القاهرة 1957ـ �ص171.

2 تفا�صيل هذا الموقف نجدها في كتاب هلال ناجي: القومية والا�شتراكية في �شعر الر�صافي ـ دار العلم للملايين ـ بيروت ـ 1959
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              �أحـبّ �صراحتي قـولًا وفـعـــــلا       و�أكـرهُ �أن �أميل الى الـرياءِ
              فما خادعـتُ  في �أحـدٍ ب�أمــــــــــــرٍ       ولا �أ�ضمرت حُ�سواً في ارتغاءِ 

              ول�سنا من الذين يرون خيراً       بابقاءِ الحـقيقـةِ في الخـفاءِ

حياة.. ومعترك:الق�صيدة بو�صفها �شهادة وموقف
ال�شعري  ح�ضوره  و�أكد  عا�شه  الذي  الع�صر  �سياق  في  ال�شاعر  حياة  في  نظرنا  ما  ف�إذا 
والاجتماعي والفكري فيه، من حيث �سعة الاهتمام، �سنجدها حياة طويلة، على الرغم من 

�أنه لم يتجاوز ال�سبعين من �سنيّه.. وذلك ل�سببين، �أو بفعل عاملين:

�أمكنة   وفي  الأحداث،  وحا�سمة  �صاخبة  �سيا�سية  �أزمنة  الامتداد في  هو هذا  منهما  الأول  ـ 
فيها  وح�ضوره  �أحدثتها،  التي  والتغيرات  وتبدلاتها  ال�سيا�سات  هذه  �صراع  �أر�ضها  �شهدت 

ح�ضور الفاعل والم�شارك، و�إن بالر�أي والكلمة والموقف...

ـ والثاني هو �إن ال�شعر الذي كتبه فيها/ ومن خلالها يُغطي حالات ال�صراع هذه، ف�ضلًا عن 
كونه »�شـــهادة من موقف« على ما كان يجري ويح�صل. ف�إذا كانت �شــــخ�صيته قـد اقترنت 
ما  ف�إن هذا هو  بنبرة الحرية،  ال�شعري م�شحوناً  وجاء �صوته  والتمرد،  بالرف�ض  ح�ضـوراً 
جعل �أثر ما يرى ويقول فعالًا في الواقع الاجتماعي. و�إذا جاز لنا القول �إن ال�سيا�سة والمجتمع 
�شكلا بنية »عقله ال�شعري«، ف�إن هذا هو الأقرب �إلى ما كان، �أو انفطر عليه من قيم ومعانٍ 

وطنية فائقة.

تعبث  البريطاني  المحتل  بها  ن�صّ التي  الحكومة  �أنه لم يترك  كما  و��شأنه،  يُترك  �أنه لم  �إلا 
ب��شأن البلاد ومقدرات �شعبها. ف�إذا كانت »حربه« عليها قد بد�أت من رف�ض الاحتلال ف�إنها 
امتدت �إلى رف�ض تولية في�صل �أميراً، ثم ملكاً على العراق، منت�صراً لأنداده من الوطنيين 
العراقيين. وقد وجد في هذه التولية انت�صاراً لإرادة المحتل ـ الذي ظلّت �أمور البلاد خا�ضعة 
ت معاهدة 1922 المعقودة بين العراق وبريطانيا  لو�صايته ونفوذه، �آخذةً بتوجيهاته، �إذ ن�صّ
في �أحد بنودها على »�أن على ملك العراق ا�ست�شارة الحكومة البريطانية في جميع الأمور 
المهمة التي تم�سّ بتعهدات وم�صالح بريطانيا الدولية والمالية، وفي كل ما ي�ؤدي الى �سيا�سة 
مالية ونقدية �سليمة«. ولم تختلف عنها معاهدة 1930 التي �أكدت، هي الأخرى، على ربط 

العراق الى عجلة المحتل البريطاني بما �ألزمته به من قيود...
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وقد جوبهت هذه المعاهدة، كما �سابقتها، بغ�ضب �شعبي عارم كان الر�صافي، موقفاً و�شعراً، 
�صاحب ح�ضور كبير فيه، �إن لم نقل �إنه من »قادة الر�أي« المعار�ضين للمعاهدتين. ولم يكن، 
في موقفه هذا، بعيداً من »حركة ماي�س 1941« التي قام بها الجي�ش العراقي ي�ؤازره ال�شعب 
الراف�ض �أ�سا�ساً لكل ما كان ي�أتي من المحتل، �أو ت�أتي به حكومة ت�أتمر ب�أمره.. فكان الر�صافي 
من الداعين �إلى فتح طريق التحوّل الديمقراطي بكل ما يحمل من وعود بالتطور الم�ستقل. 
لقد �أدرك �أن الخلاف الوطني مع الا�ستعمار لا يُحلّ �إلا بالثورة القومية الثورية. ومن هنا 

جاء ت�أييده »حركة ماي�س« والانت�صار لمبادئها. 
نتيجة ذلك تعرّ�ض لكل ما ي�سد �أبواب الحياة والعي�ش الكريم بوجهه، حتى وجد نف�سه ي�سكن 

»الخان« من بعد �أن تع�سرت عليه �سكنى الدار التي تحفظ عزّه:
�سكنتُ )الخان( في بلدي ك�أنّي        �أخو �سَـــفَرٍ تَـقاذَفُـهُ الدروبُ 	
وعا�ش »معي�شة الغرباءِ فيــــــه       لأنّي اليومَ في وطني غريبُ« 	

ومما تحفل به �سيرة حياته، ويبين عنه �شعره، �أنه كان كثير الخ�صوم والخ�صام، وقد مرّ 
على غير خ�صم من خ�صومه المنتق�صين من مكانته ال�شعرية في غير ق�صيدة له، منها ما 

جاء فيها قوله:
       يا لاهجين ب�شــتمي في مجال�ســكم      ناموا على الأمـن في �أح�ضان غُفراني
       لولا ترفّع نف�سـي عن �ســـفاهتكـــــم      �أحرقتـكُم  من  لظـى هجـوي  بنـيـرانِ

فهو وا�ضح في ما يتخذ من موقف، �صريح في ما يقول في الأ�شخا�ص، والمواقف، والحالات، 
على  حياته  في  يت�صرف  »كان  فقد  دة«،  المتجرِّ »ال�صراحة  بـ  �صراحته  وُ�صفت  لقد  حتى 

الطبيعة، فلا يُخفي عملًا يعمله، ولايكتم ر�أياً يعتقده، ولا يُداهن �شخ�صاً يكرهه.«)1(

الرّ�صافي والإحياء: ال��سؤال، والمكا�شفة، والنقد
للتقليد  تجميلي«  »م�صطلح  من  �أكثر  يمثَّله  الذي  الفني  والواقع  حقيقته  في  الإحياء  لي�س 
والا�ستعادة. ويبدو ال�شاعر الاحيائي وك�أنه يعيد بناء ذاته الإبداعية، وبالنتيجة المتح�صلة 
�إعادة بناء ق�صيدته، من حيث البنية ال�شعرية وابدالاتها، على الأ�س�س التي و�ضعها ال�شاعر 
�أن  )الاحيائي(  ال�شاعر  هذا  وجد  �إذ  وتطوره،  ال�شعر  ازدهار  ع�صور  في  القديم  العربي 
بالعودة  �إلا  يكون  الانحطاط لا  �إياها ع�صر  �أورثه  التي  �أزمته  العربي من  بال�شعر  الخروج 

1  يو�سف عزالدين: الر�صافي يروي �سيرة حياته ـ �ص53
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منها  يكت�سب  لم  التي  الابداعية  �شروطه  وتمثّل  ازدهاره،  ع�صور  في  ال�شعري  الما�ضي  �إلى 
الإحيائي« كونه  »ال�شعر  �إلى  الذي يجعلنا ننظر  الأمر  المقلِّـد«،  و«النموذج  التقليد،  �إلا روح 
حالة �شعرية مغلقة على الما�ضي، ومن�ضوية تحت »�شروط تقليده« �أو »محاكاته« في بع�ض ما 
وجد فيه هذا ال�شاعر »نموذجاً حياً« يحقق الحياة لق�صيدته من خلال تقليده والن�سج على 

منواله ن�سج تقليد كثيراً ما بدد الروح الحيّة لهذا ال�شاعر.
�إلى �ضبط الأطر النظرية له، وتعيين الأ�سا�سيات  و�إذا كان الم�صطلح )الاحيائي( يدعونا 
»الابداعية« التي مثلته، �أو تمثل فيها نقول: �إن هناك »ر�ؤية مهيمنة« على النمط الإحيائي 
هي ر�ؤية ال�شاعر الأ�صل، و«تفاعل تقليد« متحقق لنمطه.. بل هناك ما يمكن �أن نعدّه »حالة 
م�ستر�سلة« من الت�صورات، والبناء اللغوي، و�أ�سلوب الأداء والتعبير، بما جعل منه »النموذج 
المهيمن« على ق�صيدة ال�شاعر الإحيائي، حتى �أ�صبح �شائعاً ما يمكن �أن نُطلق عليه »م�شترك 

البنية ال�شعرية« بين النموذجين/ النمطين : المقلَّد، والمقلِّد.
عملية  عرفت  ما  بكل  �آخر،  ع�صر  �إلى  ع�صر  من  الانتقال  على  م�ؤ�شراً  الت�سمية  كانت  و�إذا 
، ف�إن الإحياء نف�سه �شهد انتقالًا من مرحلة الى �أخرى. فالتطور، �إذا  الانتقال هذه من تغّري
ما توا�صل، �سيمثّل حركة دائمة ـ وهذا ما كان: فمن »الق�صيدة الإحيائية« التي اتخذت بُعد 
التماهي مع نماذج �شعرية من التراث، �إلى ما �أف�ضى بالق�صيدة الى ما نجد فيه خ�صو�صية 
الر�ؤية والتعبير، و�صولًا �إلى »الحركات« التي حملت طابعاً تجديدياً في الر�ؤيا ال�شعرية لل�شاعر، 
وفي اللغة، و�أ�سلوب الأداء ال�شعري )كما في الحركة الرومان�سية، ومدر�ستيْ �أبولو والمهجر(، 

�إلى »الق�صيدة الجديدة« و«ال�شعر الجديد« ـ بما مثّلا من خيار �صعب في حركة التطور هذه.
يمكن و�ضع الر�صافي، ال�شاعر وال�شعر، في هذا ال�سياق، و�إن في حدود معينة قد تنح�صر 
�أ�صبح  الذي  والتطور  التغاير  يُبرز  ال�شعري، وهو ما  و�أ�سلوب الخطاب  واللغة  الم�ضمون  في 
عليه �شعره، وقد جاء معظم هذا ال�شعر كما لو �أنه ا�ستجابة، حيّة وحيويّة، لهموم المرحلة 
التي عرفت من حالات التغّري وتطور الوعي ال�سيا�سي والاجتماعي والثقافي  ما �أ�سبغ على 
ق�صيدته خ�صائ�ص و�سمات لا يمكن، بحال، عزلها عن الواقع، �أو النظر �إليها بعيداً عنه. 

فكما �أراد �أن يجعل لل�شعر »�سلطته« على الواقع، ببثّ �أفكار التغاير من خلاله وا�شاعة روح 
التغيير فيه، كانت لهذا »الواقع �سلطته« عليه بما ا�ست�أثر به منه من القول الناه�ض بهذا 
�أ�سا�س »المو�ضوع ال�شعري« عنده، ومنطلقه، م�ست�أثراً باهتمامه، و�سيبني  الواقع، الذي هو 
به/ ومن خلاله »ر�ؤية مغايرة« لـ«�شعر مغاير« من حيث الروح والجوهر وطبيعة التوجه التي 

�ستحكم خطابه ال�شعري هذا.
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من هنا ف�إن �إعادة قراءة الر�صافي، �شاعراً و�شعراً، قراءة لـ«ذات �شاعرة« مجتمعية التكوين 
والاهتمام، تاريخية التطلّع، هي �إعادة قراءة للتطلّع الذي احتكم �إليه المجتمع في مواجهة 
كل ما يمكن �أن يكون له ت�أثيره ال�سلبي على �إرادته التاريخية، ف�ضلًا عن مواجهة الا�ستعمار 
ما  ومعيّناً  الواقع،  �أر�ض هذا  و�إزالته عن  ينبغي هدمه  ما  له، محدداً  التابعة  والحكومات 
�إليه من ر�ؤية، في  �أ�س�س. و�سي�ؤثر هذا الموقف، بما احتكم  �أية  يُبنى بديلًا وعلى  �أن  ينبغي 
�أو خ�صو�صية الم�ضمون  �أ�سلوب الأداء  �إن من حيث  ال�شعرية، وطريقة بناء ق�صيدته،  لغته 
والدلالة.. �إذ عمد الى ك�شف الم�سكوت عنه، واطلق »المكبوت«، �أو »المحرّم �سيا�سياً« بح�سب 

منطق ال�سلطة القائمة يومها.

�إلا �أنه على الرغم من كل ما حقق/ وتحقق له من خلال هذا التوجه الوا�ضح بما يتوا�صل 
وروح الع�صر الذي عا�شه من تطلعات، وكان له فيه تجارب ور�ؤى جديدة، ف�إن البُعد الذي 
يُن�سب �إلى الجانب الإحيائي ظل، في نظر نفر من نقاده، قائماً في بع�ض من �شعره، ليجد 
»من حيث  »المو�شحة«..  من  بها  يقترب  �شيء  على  »الأر�ض«  مثل  له  ق�صيدة  النقاد  ه�ؤلاء 
من  الفقهاء  نظمه  »اعتاد  ما  وهو  المتون«،  »�شعر  ي�سمى  ما  �إلى  �أقرب  هي  �أو  مو�ضوعها«، 
متون اللغة والحديث والم�صطلحات الفنية.«)1( كما عُدّ »ال�ضرب البياني« في بع�ض ق�صائده 
ينظمها  راح  التي  القديمة«  بـ«المعاني  عنايته  جانب  الى  والمنحى«،  النَفَ�س  جاهليّ  »�ضرباً 

»ب�أ�سلوب فخم رائق.«)2(

ومع �أن الر�صافي ولد قبل ولادة »ع�صر الواقعية« بمفهوماته ومحدّداته الفكرية في الأدب 
العربي، وفي ال�شعر منه بخا�صة،، ف�إننا يمكن �أن نن�سبه، �شاعراً و�شعراً، �إلى هذه »الواقعية«، 
فنحن نجد في �شعره ما يمكن �أن نعدّه ا�ستجابة، �إن لم نقل »ت�أ�سي�ساً فعلياً« لهذا المفهوم، 

�سواء في ما �أخذ به من اتجاه، �أو حكم �شعره من توجّه. 

فقد كان ال��سؤال الذي واجهه هو »��سؤال الواقع« مطروحاً على ال�شاعر وال�شعر ولي�س »��سؤال 
ال�شعر« مطروحاً على ال�شاعر، كما هو الأمر مع »ال�شعراء الإحيائيين«. وكان الدافع المحرك 
له في مثل هذا التوجه هو اختلال العلاقة بين الواقع ـ في ما هو متعّني به من حال �سيا�سية 
لهذا  ويجعل  �أف�ضل،  ما هو  �إلى  تطلّع  الواقع بما يحكمه من  و�إن�سان هذا  ـ  و�سلطة حاكمة 

1  ال�شيخ جلال الحنفي: الر�صافي في �أوجه وح�ضي�ضه ـ ج1ـ مطبعة العاني ـ بغداد 1962ـ �ص40
2  الم�صدر نف�سه ـ �ص 49
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الإن�سان دوراً ايجابياً وفاعلًا بايجابيته هذه فيه، لا �أن يُفر�ض عليه الوقوف �إزاءه م�سلوب 
الإرادة وم�ستلب الفعل.

يكن  ولم  �أثير في ع�صره،  قد  �سواهم«  وتقدّم  العرب  »ت�أخر  �أ�سباب  ال��سؤال عن  كان  و�إذا 
�إعادة  في  �سيكون  ال�شاعر  الر�صافي  جواب  ف�إن  الجذور،  عن  بحث  ��سؤال  بل  عابراً  ��سؤالًا 
�أ�سباب ت�أخر العرب �إلى الا�ستعمار والأنظمة وال�سلطات الحاكمة التي جاء بها، و�أن تقدم 
الآخرين، �أمماً و�شعوباً، قد تّم لها من خلال ما �أحرزت من تحرر. لذلك نجده يتر�سّم هذا 

البعد في قوله:
           للانـكلـيز مطامع فـي بلادكـم         لا تنتهي �إلا ب�أن تتبل�شــفوا 

وقد تو�سّم فيه »روح الثورة« في »مثالها الرو�سي«، بجذرية التغيير التي جاءت بها، ولم يكن 
دعوة �إلى »البل�شفية« في بُعديها ال�سيا�سي والفكري.. فقد كان ما يعنيه هو »المثال«، لا »روح 
التي تعتر�ض �سبيل  للم�شكلات  �إذ لا حلّ جذرياً  التوجّه« بما يحمل من محددات فكرية.. 
بين  التناق�ض  وهو  المجتمع،  الداخلي في  التناق�ض  تنهي  التي  بالثورة  �إلا  الاجتماعي  النمو 

»الفئة الحاكمة« وال�شعب.
�إن ما �أقدم عليه الر�صافي، ومعا�صره جميل �صدقي الزهاوي )1863ـ 1936( يتجلى، �أكثر 

ما يتجلى، في مجالين:
ـ الأول : تجديد الت�صورات. فهما لم يظلّا واقفين عند حدود النظرة القديمة، �أو يدوران 
دة لواقع الحياة  في مدارها، و�إنما كان كل منهما �أن �أوجد �أن�ساقاً من الر�ؤية ال�شعرية المجدِّ
والإن�سان، ا�ستتبعتها �أن�ساق تعبير جديدة في م�ستوى القول ال�شعري، �ستمثّل، هي الأخرى، 

خطوة تقدم وتجاوز.
التي  وال�سيا�سية  الاجتماعية  المو�ضوعات  مع  التعاطي  طريقة  على  ان�صبّ  الذي  الثاني،  ـ 
والأ�سلوب  ال�شعري،  التعبير  بناء  في  المعتمدة  اللغة  عن  ف�ضلًا  المجتمع،  هذا  �إن�سان  تعني 
الفنية  لها حقائقها  دة«  »بداية مجدِّ يعدّه  ل�شعرهما  دار�س  ما جعل غير  به،  يتحقق  الذي 

وم�ضامينها المو�ضوعية.
وكما كان لهذا، في ما تحقق فيه، دلالته الذاتية ـ الاجتماعية والثقافية، كانت له دلالته في 
تكوين وبناء وعي �شعري جديد اعتمد الواقع المعي�ش، بم�شكلاته وق�ضاياه، مو�ضوعاً.. فكان 

�أن مثّل كل منهما تاريخية �شعرية جديدة على غراره الخا�ص.
 قامت �أطروحة الر�صافي ال�شعرية على ثلاثة عنا�صر �شكلت �أبعادها الوا�ضحة في ق�صيدته، 
من/  انطلق  فقد  البديل«.  »تقديم  الى  منه  يخل�ص  والنقد، بما  والمكا�شفة،  ال��سؤال،  هي: 
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وابتنى �شعرية منفتحة على الع�صر، بُعداها المو�ضوعيان: الإن�سان، والواقع، من دون �إهمال 
لم��سألة الا�شتغال على الفن ال�شعري، الذي لم يكن ا�شتغالًا لذاته.

كتب الر�صافي �شعراً لا �سلطة لنموذج الما�ضي ونمطه عليه، بخلاف ما كان الأمر عند معظم 
معه  فتداخلوا  ق�صيدتهم،  على  المحُيا  العربي  ال�شعري  النموذج  تغلّب  الذين  الاحيائيين 

متماهين مع ما للأ�سلاف من �أنماط القول.
و�إذا كان الر�صافي قد �أخذ نف�سه بالهمّين ال�سيا�سي والاجتماعي فكان »رائد الواقعية« في 
ع�صره، ف�إن �شاعراً مثل محمود �سامي البارودي )1839ـ1904( كان �أن نظر الى ال�شعر 
نَ به الر�صافي(، �إذ ر�أى، كما جاء  من �أفق �أقرب الى التخييل منه الى الواقع )الذي تح�صّ
في مقدمة ديوانه، �أن »ال�شعر لمعة خيالية يت�ألق ومي�ضها في �سماء الفكر فتنبعث �أ�شعتها �إلى 
�صحيفة القلب فيفي�ض بلألائها نوراً يت�صل خيطه ب�أ�سلة الل�سان فينفث ب�ألوان من الحكمة 
ينبلج بها الحالك، ويهتدي لدليلها ال�سالك«. وعلى هذا، فعنده �أن »خير الكلام ما ائتلفت 
�ألفاظه، وائتلفت معانيه، وكان قريب الم�أخذ، بعيد المرمى، �سليماً من و�صمة التكلّف، بريئاً 

من ع�شوة التع�سف، غنياً عن مراجعة الفكرة، فهذه �صفة ال�شعر الجيدة«، كما ر�أى.
�أما ال�شاعر في نظر �أحمد �شوقي )1868ـ1932( فهو »من وقف بين الثرى والثريا يُقلّب 
�إحدى عينيه في الذرّ ويُحيل �أخرى �إلى الذرى«، ف�ضلًا عن نظرته لل�شعر كونه �إلهاماً يفتح 

الله به على ال�شاعر »ف�إذا الخاطر �أ�سرع والقول �أ�سهل، والقلم �أجرى، والمادة �أغزر.«)1(

الرّ�صافي والتجديد: »عقلنة« ال�شعريّ
من خلال قراءة الر�صافي �شعراً ن�ست�شف �أن روح التجديد كانت تُداخل ما يقول، فالتجديد 
في ال�صلب من فكره النقدي، �إلا �أنه لم يمتلك و�سائل تمثيل ما لهذا التجديد، في ال�صورة 
التي �سيكون عليها عند الجيل التالي، من جوهر حي في اللغة، والأ�سلوب ال�شعريين، الأمر 
الذي قاده، في نظر بع�ض دار�سيه، الى »الاهتمام بالمعنى. وبذلك خرج من ح�صار اللفظ 

�إلى �سعة المعاني والآراء الحديثة والتيارات الفكرية والعلمية الع�صرية.«)2(
ورموزها  �أعلامها  من  كان  التي  ال�شعرية  المرحلة  �إلى  بالقيا�س  مجدداً«  »�شاعراً  عُدّ  وقد 
ال�سابقين،  الأكبر منه »يكرر معاني  واقع �شعري كان الجانب  الحية.. وقد تميّز �شعراً في 
الأقدمين  »�أخيلة  ا�ستعادة  المختلفة«، ف�ضلًا عن  واغرا�ضه  ال�شعر  دواعي  ويجتّر منهم كل 

1   انظر: محمد بني�س: ال�شعر العربي الحديث، بنياته و�إبدالاته ـ ج1ـ دار توبقال ـ البي�ضاء1989ـ �ص81ـ82
2   يو�سف عزالدين: الر�صافي يروي �سيرة حياته ـ دار المدى ـ دم�شق 2004ـ �ص10 .
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و�أ�ساليبهم في نظم ال�شعر وعنايتهم بالمح�سنات البديعية...«)1( و�إن ر�أى بع�ض دار�سي �شعره 
�أنه من ال�شعراء )ويذكرون الزهاوي و�شوقي( الذين تو�سطوا »ما بين التقليد والتجديد. لم 
يُقلّدوا التقليد الأعمى، ولم يرف�ضوا الرف�ض البات. نقلوا المو�ضوعات ال�شخ�صية ال�ضيقة في 
القرن التا�سع ع�شر �إلى عالم النا�س والمجتمع، وجرت الآراء الجديدة على �أل�سنتهم، وثاروا 
على قيم بعينها، اجتماعية و�سيا�سية وفنية، ولم تعرف ثورتهم ابعاداً، �أو اطاراً ينتظمها. �إلا 
�أنهم بالرغم من ذلك �أ�ضاءوا الطريق للأجيال القادمة.«)2( فتجديدهم لم يكن من خلال 
ابتكار �أ�سلوب فنيّ خا�ص، و�إنما عُدّ انتقالهم �إلى المجتمع وم�شكلاته، والإن�سان وما ينبغي 
�أن يتطلّع �إليه، تجديداً. فهم بهذا قد مهّدوا لنه�ضة �شعرية جديدة،«وجعلوا للمعنى المنزلة 

الأولى.«)3(
فلا  وبمو�ضوعها،  مو�ضوعها/  من  تبد�أ  ق�صيدته  ف�إن  �آخر،  جانب  ومن  جانب،  من  هذا 
هّد بها لما يقول. وبهذا يكون قد فارق النهج ال�شعري الذي ظلّ  »مقدمات«، ولا »مداخل« يُم
عليه بع�ض مجايليه من الذين لم يتخلوا عن �ضروب الا�ستهلال التقليدية. فقد تحرر من 
�أن ن�سميه »لغة الحياة  �أثقال التعبير البلاغي، متحولًا بق�صيدته، ومقترباً بها مما يمكن 
اليومية«، بما حملته هذه اللغة عنده من هموم وتطلعات... ف�ضلًا عن �أن ال�شعر »لا يح�سن... 

�إلّا وهو مبتكَرٌ«.. وقد �أخذ الَمثَلَ من نف�سه و�شعره في ما له من �إبداع وابتكار فيه.
كما �أن ما كان يهمه في خطابه ال�شعري الحفاظ على ما يمكن الا�صطلاح عليه بـ«المقومات 
يتوجّه به/ ومن خلاله  ـ في ما  بالواقع  انتاج خبرته  يعيد فيها  والتي  للخطاب،  ال�سياقية« 
�إن�سان هذا الواقع، م�ؤ�س�ساً لر�ؤية م�ستقبلية عمادها: التحرر من الا�ستعمار و�سلطاته  �إلى 

الحاكمة، والت�أ�سي�س  لنظام وطني بحق.
وما عُدّ تجديداً من الر�صافي، وبع�ض مجايليه، هو تجاوز واقع التقليد الذي �أغرق ق�صيدة 
معظم من �سبقهم. وكان تجاوز واقع التقليد قد تر�سّم معالم، وامتاز بخ�صائ�ص و�سمات 
التعبير  من  جعل  �إذ  و�أحا�سي�سه،  ال�شاعر  انفعالات  و�أخ�صها  بطابعها،  ق�صيدته  طبعت 
عن الحياة المعي�شة وما ت�شهد من تبدلات وتحولات ف�ضاءه ال�شعري بما اجتمع له منه من 
معطيات. وهذا ما جعل بع�ض دار�سي �شعره يجدون �أنه، ومعه الزهاوي، قد �أدخل �إلى ال�شعر 

ما جاء »منتزعاً من ل�سان العامة.«

1  الواعظ ـ م�صدر �سابق ـ �ص46.
2  جلال الخياط: ال�شعر العراقي الحديث مرحلة وتطور ـدار �صادر ـ بيروت 1970ـ �ص73.

3   جلال الخياط ـ الم�صدر ال�سابق ـ �ص77.
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ف�إذا ما جئنا الى معانيه فهي معانٍ ت�صدر عن/ وترتبط باحدى حالتين: ف�أما الواقع المبا�شر 
بما يفرز من معطيات كان الكثير منها يمثّل الوجه ال�سلبي لهذا الواقع.. �أو التجربة والمعاناة 
بما كان يواجه، هو نف�سه، في هذا الواقع مما يخرج على ال�سياقات الذاتية التي اتخذ في 
م�ساره الحياتي، الفكري والتفكيري، وهو ما يرتفع بم�ستوى التعبير عنده بما يحقق توا�صل 
ديباجة  ثبته في  والتفاعل. فهو كما  الا�ستجابة  قائماً على  توا�صلًا  المتلقي معه   القاريء/ 

كتابه »الر�سالة العراقية...« مما كان قد قاله من قبل:

        ركبتُ بحــورَ ال�شّــــعرِ رهـواً ومائجاً        و�أقـحمتُ منـها كلّ  هــولٍ يُراعــيــــا
تُ �ســــفني في طِلابِ فنونــــه        و�ألقيتُ في غير المديح المرا�سـيــــــــــــا         و�ســــــّري
        وقلتُ:�أع�صني يا �شعر في المدح �إنني       �أرى النا�سَ موتى ت�ستحقّ المراثيا
        ولو رَ�ضيتْ نف�ســـي ب�أمر ي�شـــــينهــــــا        لما نطــقتْ بال�شـــــعر �إلّا �أهاجــيـــــــــــا

ولم تكن لغة الر�صافي ال�شعرية لغة تكتفي بملام�سة ال�سطح والظاهر، و�إنما هي لغة تتوا�صل 
يقول لمنطقها.  تنويرية« احتكم في ما  ـ  بم�سارات فكرية واجتماعية لما نجد فيه »علمانية 
وهذه اللغة هي ما �أكد »المعنى« عنده، جاعلًا لهذا المعنى ترابطاته بعالم ينحو منحى التغّري 

والتغيير.
في  جليّ  نحو  على  يظهر  لم  هذا  ف�إن  والجديد،  التجديد،  الى  الدعوة  دائم  كان  �أنه  ومع 
�شعره، �إلا ما برز من ذلك في طبيعة معانيه، وفي مقاب�سة الحياة الحديثة همومها وتطلعات 
�إن�سانها، داعياً �إلى �أن نتقمّ�ص منها ما تجددا، ما حدا ببع�ض نقاده ودار�سي �شعره �إلى �أن 
ي�أخذ على �ألفاظه �أنها »غير �شعرية«، بينما نجد لغته تنفتح، في ما يقول، على عالمين: عالم 

المعجم ال�شعري العربي بلغته الحيّة، وعالم الحياة اليومية، بما لها من حركية الحياة.
ولكن، هل جعل للغته هذه �شعريتها، �أم �أنه اكتفى منها ب�إبلاغ الم�ضمون؟

ما تنفتح عنه ق�صائده لقارئها هو �إدراك هذا القارئ �أن لل�شاعر ر�سالة يعمل على نقلها/ 
�إبلاغها لقارئه/ متلقيه.. لذلك لا بدّ من لغة تي�سّر �إبلاغ المعنى المراد. وقد »�سيّ�س« هذه 

الر�سالة بما ي�ستوعب موقفه، ويحمل وجهة نظره، ويعبّر عن ر�ؤيته.
�إلا �أنه، ومع اقتران تعبيره بالإبداع والت�صوير، كان �أن �شاب بع�ض �شعره �شيء من ركاكة 
التعبير و�ضحالة المعنى، على الرغم من تمتعه بثقافة لغوية عالية. ومع �أنه لم يكن يعوزه 
ثم  وارتفاع  بين هبوط  فهو  ت�صاعدي،  ن�سق  يتنامى في  لا  التعبير عنده  ف�إننا نجد  اللفظ 
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هبوط. وقد �أخذ بع�ض نقاده عليه ذلك في �أثناء حياته، �إلا �أنه نفى ذلك، وقال بتنزيه �شعره 
من كل قول ركيك )كما نُزُهتُ من �شعر ركيكِ(.. وت�ساءل من موقع الدفاع عن نف�سه 

و�شعره: 
      وهل يخطرُ ال�شعرُ الركيكُ بخاطري     �إذا كان في طوعي احت�ساب متينه؟

التعليقات«  ال�شعر، فهو في ما جاء به في كتبه ذات الطابع الفكري، من »ر�سائل  وفي غير 
حجماً  و�أ�ضخمها  فكرية،  وجر�أة  فكراً  �أخطرها  �إلى  و�صولًا  العراقية...«  و»الر�سالة 
من  الحياة  ��شأنه تجديد  من  وعي  بناء  ي�ساعد في  �أن  �أراد  �إنما  المحمدية...«  »ال�شخ�صية 
خلال تجديد التفكير بالظواهر الفكرية والتاريخية فيها، والتركيز على ما هو �أ�سا�س للفكر 
الان�ساني الحر الذي يرمي �إلى تحرير العقل الإن�ساني من الملاب�سات التاريخية التي حدّت 
ي�سير  �أخ�ضع غير  فقد  التوفيقية.  المواقف  يتجاوز  وعي  بناء  العقل في  دور هذا  �أو عطلت 
من الافكار والمعتقدات ال�سائدة، والتي اتخذ بع�ضها بُعد الح�ضور التاريخي  لمنطق العقل 

المتحرر من كل قَبْليات �سائدة...
هذا الوعي �سيت�شكل عنده على نحو نقدي.. �إذا كنا نجده قد �أخذ عند مجايله جميل �صدقي 
الزهاوي بعداً اجتماعياُ تناول التقاليد التي وجد الكثير منها رثّاً داهمه البِلى، ودعا �إلى 
التحرر من قيودها،  الذاتية لإن�سان هذا المجتمع على  ينبني من خلال/ وبالقدرات  وعي 
بُعداً  �سي�أخذ  الر�صافي،  عند  الأمر،  ف�إن  الفردية..  الحرية  ت�أكيد  �إلى  دعوته  عن  ف�ضلًا 
�سيا�سياً، و�سيعتمد النقد الجذري القائم على موقف وا�ضح من الا�ستعمار و�أنظمة الحكم 
التي جاء بها لتعزيز وجوده و�ضمان ا�ستمرار هيمنته. وقد وجد �أن هذا لا يمكن �أن يتحقق 
ما  على  بالاعتماد  مجتمعياً  المعتمد  المعرفي  الفكر  وبالتالي  المعرفة،  بناء  باعادة  �إلا  ويتم 
للإن�سان من قدرات عقلية ينبغي �أن تنفتح على ما للع�صر من تطورات، ولي�س على الت�سليم 

بما جاءنا من الما�ضي على غير �صورته/ �صيغته الحقيقية.
من هنا �سي�أخذ عمله ال�شعري والفكري ثلاثة �أبعاد �أ�سا�سية:

ـ هجومية )بلغة الهجاء( على كل ما وجده يخرج على ما للان�سان الم�ستنير من �إرادة عقلية 
في ع�صر عدّه ع�صراً معرفياً بامتياز.

ـ ودفاعية عن قيم ومباديء ومعارف فكرية جديدة اخذ نف�سه بها، وتبناها، و�أراد لها �أن 
تكون م�شروع ع�صره.

ـ وت�أ�صيلية لمفهومات مثل: الحرية، و�إرادة العقل المتحرر من الملاب�سات التاريخية...
وقد �أظهر وعياً وا�ضحاً في توجهه هذا، وهو الذي كتب ما كتب على �أ�س�س ومعايير عقلية 
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متحررة من كل ما كان يجد فيه »ملاب�سات تاريخية«.. ف�أخذ مفهوم التحرر عنده بعدان: 
بُعد التحرر من الأفكار ال�سلفية والفكر ال�سلفي، وبُعد التحرر من الا�ستعمار ـ الذي وجده 

من �أكبر عوامل تكري�س التخلف في المجتمعات الم�ستَعمَرَة.
لقد تزامن الإح�سا�س عنده ب�ضرورة التغيُّر لانجاز التغيير المطلوب مع الإح�سا�س بالجديد 
نت  و�ضرورة التجديد في الأدب والفكر، ومن تلاقي هذين الاح�سا�سين وتفاعلهما ذاتياً تكوَّ
قوّته المبدعة. ف�إذا كان التجديد هو التغّري والتحوّل، ف�إن نظرته �إليهما كانت نظرة جذرية.. 
وتتجلى هذه النظرة على نحو وا�ضح في ما توجه به في خطابه ال�شعري الى القوى الفاعلة 

في المجتمع، ومنها العمّال.
من هذه الزاوية لم يكن الواقع، في منظوره، �ساكناً، و�إنما هو حركية دائمة غالباً ما تقود 
ه. ولعل هذا ما حدا به �إلى �أن يتخذ من  �إلى تحولات كيفية، �إذا ما وجدت الراعي والموجِّ
الثورة  العراقي، وهي  لواقعه  �أرادها  التي  التغيير الجذري  البل�شفية« مثالًا لحركة  »الثورة 
َ الحركة في �صورتين: �صورة تطورية، و�أخرى ثورية. فقد  التي انبنت على منهج جدلي عَيَّن
كان ما يدعو �إليه هو: اقتلاع نظام قائم بكل قيمه القديمة وما له من ارتباطات التبعية، 
واحداث تحولات كيفية تمهيداً لاقامة نظام جديد لا بدّ �أن يكون للثقافة والفكر والأدب دور 

فيها، ولذلك ينبغي �أن تتجدد جوهراً.
       الر�سالة ال�شعريّة لق�صيدة الرّ�صافي :حريّة الفكر من حرية الإن�سان

�أن العراق »لاحريّة فيه للكلام، ولا حرمة فيه للر�أي والفكر..«)1( وهو  كان الر�صافي يرى 
من المنا�ضلين في �سبيل حرية الفكر التي �أنزلها المنزلة الكبرى في حياة النا�س والأوطان:

       �إذا كان في الأوطان للنا�س غايــــــةٌ       فحـريـة الأفكار غـايتــها الكــبرى
       ف�أوطانكم لن ت�ســتقلّ �ســيا�ســــــــــــة       �إذا �أنتـم  لم ت�ســتقلوا بهـا  فكـــــرا
رٌ      فلا ت�أملن من حَـدّه �ضربــة بكـرا        �إذا ال�سيف لم يع�ضده ر�أي محرَّ

فهو ينظر �إلى »حرية الفكر« من خلال ما يرى من �أن الفكر عماد عقل الأمة. ولذلك نجده 
يت�ساءل:

       متى تُطلـق الأيام حريّــة الفكــرِ       فين�شط فيها العقل من عُقلة الأ�سرِ
       وي�صـدعُ كلّ بالحقيقـة ناطقــــــــاً        ويُتركُ ما لم يُدرَ منها لمن يـدري

1   الر�سالة العراقية في ال�سيا�سة والدين والاجتماع ـ بغداد 2007 ـ �ص38
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 وهو من منح نف�سه حرية القول، ولم يطلبها من �أحد. وتجلّت »حريته« هذه في م�ستويين:
ـ �سيا�سي، في ما يت�صل بالحاكم وال�سلطة..

لتاخذ هذه الحرية  ي�ؤكد فيه ممار�سته حياته كما يريد ويرغب،  ـ اجتماعي، بما  ـ وذاتي 
بعدها المجتمعي، متجليةً في �إطار فكري يخ�صّ الر�ؤية لل�سائد والم�ألوف مما يُعبّر به المجتمع 
لعقدة  جلياً  مثالًا  قدّم  �أن  كان  الحالتين  وفي  والزائف.  ال�صحيح  بين  ليف�صل  نف�سه،  عن 

التحرر من الخوف، �سواء كان م�صدر هذا الخوف ال�سلطة �أم المجتمع.
ا�ست�أثرت بجانب كبير من �شعره، ف�إن الجانب الآخر  ال�سيا�سة بتداخلاتها قد  و�إذا كانت 
الب�ؤ�س  بت�أثر ومعاناة من مظاهر  ال�سيا�سي هو ما كان يراه ويلم�سه  الذي يوازي اهتمامه 
المجتمعي، وال�شقاء، و�شيوع الت�أخر، وهي ظواهر وجد فيها »�أدواء مجتمعية« من ��شأنها �أن 

تحدّ من تطور المجتمع وتقدمه. وقد ربط هذا كله بالحكم، �سيا�سة ونظاماً: 
من �أين يُرجى للعراق تقدّمٌ     و�سبيل ممتلكيه غير �ســبيلهِ
لا خير في وطن يكون ال�سيفُ عند جبانه والمالُ عند بخيلهِ

والر�أي عند طريده، والعلمُ عند غريبهِ، والحكم عند دخيله
وقـد ا�سـتبدَّ قليله بكـثيره      ظُلماً، وذُلَّ  كـثيُره لقـليلــــه

ولعل ما جعل من الحرية مبدءًا را�سخاً من مباديء حياته نزعة التمرد الثوري عنده. فهو 
�شخ�صية متمردة، راف�ضة لكل ما يخرج على قناعاتها ولا يتوافق وما ت�ؤمن به من مباديء.
�أما ما عُدّ موقفاً من الدين فلي�س بالأمر الدقيق. فموقفه لم يكن من الدين في ما له من 
حقيقة وجوهر ثقافي وح�ضاري، و�إنما كان موقفاً من بع�ض الأفكار والممار�سات التي تجري 
با�سم الدين وهي لي�ست منه، وقد عدّها، كما عدّها �سواه، دخيلة على الدين ولي�ست منه، 

وهو ما يتجلى في قوله:
ـرُ دونها الأفـهامُ         لُـقّـنْتُ في ع�صر ال�شــبابِ حقائقـــــــاً     في الدين تق�صُ
ــها �أوهـــــــــــــــــــامُ         ثمّ انق�ضى ع�صرُ ال�شبابِ وطي�شُه     فـ�إذا الحـقائـقُ كلُّ

ويبدو »الموقف العقلي« منه �أو�ضح في ق�صيدة �أخرى يقول فيها متحدّثاً عن رجال الدين:
       لا دَرَّ  درُّ  رجـالِ الــــدينِ �إنـــهــــــــمُ          قـــد �أظــهروا فيـه غـــير ما كــتموا
       وا�ستعملوه كما تـــهوى م�آربـهُــم          ك�أنـــــه  ليــــ�سَ  �إلّا  �آلــــــــــــة لـــهـــــــــــمُ
       تا اللّه ماكان في الا�سلام من حَرَجٍ          علـى الأنـام، ولا فـي  نهـجه غَــممُ

ـه جـاءَ   تي�سيراً وتب�صـــــرةً          للعاملين، و�أحكامـــــاً  بهـا حَـكــمـوا        بل كُلُّ



181

      لكنما القومُ ظلّوا جامــدين على       ما منه قـد وهّـموا، يا بئ�س ماوهّمـــــــوا
َــــــــــــــــمُ        �إذا �سَلكَتَ الى الا�صلاح م�سلكــــه       ف�أنــتَ  فـي  ر�أيـهم  بالكـفرِ  متّهــــ
       و�إنْ ت�صادمتَ بالعادات تُنكرهـــا        ف�أنتَ فـي زعـمهم  بالـدين  ت�صـطــــــدمُ

       و�إنْ �أتيتَ ببرهانٍ ف�أعجـزهــــــــــم        لم يُح�سنوا الردّ بل من عَجْزهم �شتموا
�ســــــخُ الأمــــــــــمُ       خلائقٌ كظلام الليل مَن يرهـــــا        يقُل: ب�أمثـالِ هـــــــــذه  تُم

وا�ضح من هذا �أنه يدين حالات �سائدة في الدين وهي لي�ست من الدين، ويدافع عن نف�سه في 
ما قال �أو �أف�صح عنه من �أفكار وحقائق عدّوها »مروقاً«. وهو في ق�صيدته هذه بقدر ما يدافع 
عن نف�سه وموقفه، ف�إنه يك�شف عن نظرته وموقفه العقلي. فهو، كما جاء في تقديم كتابه عن 
»ال�شخ�صية المحمدية...«، �إنما يكتب »للحقيقة لا للتاريخ«، م�ؤكداً: »لئن �أر�ضيتُ الحقيقة 

بما �أكتبه لها لقد �أ�سخطتُ النا�س عليّ، ولكن لا ي�ضرّني �سخطهم �إذا �أنا �أر�ضيتها...«
لقد افتر�ض الر�صافي، وعدد غير قليل من مجايليه، �أن ما عُرف بـ »�أ�سئلة النه�ضة« التي 
»روح  بــ  �صاغوها  والتي  ع�شر،  التا�سع  القرن  في  العرب  النه�ضويين  اطروحات  �صاغتها 
تنويرية«، وفي المقدمة منها »��سؤال الحرية«... افتر�ضوا، وهو افترا�ض واقعي، �أنه لايمكن 
�إلا في واقع ت�سوده حرية الفكر ويتمتع  �أن ين��شأ فكر جديد وينه�ض بتوجّه مجتمعي جديد 
مواطنوه بحرية التفكير. فكان �أن م�شى بهذا طريق الاختيار ال�صعب، وتكلم في ما اتخذ من 
م�سار عليه، وكتب مقتحماً حواجز ال�سلطة، وحالات الت�أخر المجتمعي والارتداد العقلي الذي 
ارتهن للما�ضي، مجافياً ما للتنوير من  �آفاق ح�ضارية وثقافية هي عنوان التطور والتقدم.

�إلى »حرية الفكر« جعلته ينت�صر لعلي عبدالرازق الذي �أحيل الى الق�ضاء  �إن دعوته هذه 
لطه  انت�صر  كما  الحكم«،  و�أ�صول  »الا�سلام  كتابه  في  جاء  ما  ب�سبب  للمحاكمة  وتعرّ�ض 
ح�سين الذي تعر�ض لموقف مماثل ب�سبب ما جاء في كتابه »في ال�شعر الجاهلي«.. وقد دعا 

الحكومات والدول �أن ت�صون حرية الفكر، لأن الفكر عماد عقل الأمة و�إن�سانها.
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على �سبيل الخاتمة: 
تنويريٌّ من ع�صر الإحياء

�إذا كان الر�صافي قد ولد، ون��شأ ن��شأته الأولى في ع�صر عُرف بـ »ع�صر الاحياء«، الذي �شهد 
الدار�سين:  بع�ض  نظر  به في  �أ�صبح  ما  الى  التقليد  و�ضع  من  العربي  بال�شعر  حالة خروج 
حالة تو�سط ما بين التقليد والتجديد.. ف�إن �شاعرنا تكوّن �شعرياً، وتطور في مرحلة يمكن 
�أن نعدّها من �أغنى مراحل التاريخ الحديث بما �شهدت من تحولات، �أو عرفت من حركات 
تطور وتقدم في المجالات كافة، الثقافية والأدبية وال�سيا�سية والاجتماعية، بما عُدّ مرحلة 
جديد  كيان  تحقيق  �إلى  فيها  الإن�سان  تطلّع  وقد  العربي،  الواقع  يعي�شها  جديدة  ح�ضارية 

للأمة يتوازى وما لها من تاريخ ح�ضاري وثقافي... فكان عهداً جديداً بالمعاني كلّها.
عملهم  م�ستوى  في  تحقيقه  �إلى  عمدوا  الإحيائيون  ال�شعراء  كان  ما  ا�ستح�ضرنا  ما  ف�إذا 
»ع�صر  منها  جرّده  التي  �أ�صالته  العربي  ال�شاعر  ا�ستعادة  محاولة  وعددناه  ال�شعري، 
الانحطاط«.. ف�إن ما ن�ستخل�صه من قراءة الر�صافي ال�شاعر �أنه لم يتواط�أ، كما تواط�أ بع�ض 
�أن  يمكن  مما  التعبير  وجرّدت  المعنى،  على  طغت  التي  البلاغية«  »المظاهر  مع  مجايليه، 
يكون له من تطورات يمكن �أن تُن�سب لـ«الع�صر الحديث«.. لنجده  ي�ؤكد، في ما يقول، على 
معرفة الذات ال�شاعرة بم�شكلات واقعها، و�أزمات هذا الواقع.. فيكون توجهه هذا »توجها 
الواقع،  �إدراكها  في  هو(  )ذاته  الذات  من  بد�أ  الذي  وهو  التعبير،  جاز  �إذا  ا�ستطرادياً«، 
ومعرفته، ثم ي�أخذ التعبير عنده بعداً اجتماعياً ذا طابع �سيا�سي، وكان ما يهمه من هذا 
فال�شاعر  المتلقي..  والقارئ/  قِبله،  من  �شعرياً،  المتبناة«  »الفكرة  بين  التوا�صل  هو تحقيق 
عنده، كما تبلور ح�ضوره من �شعره، �شاعر ق�ضية، و�صاحب ر�سالة اجتماعية. وبذلك يكون 
�أبعاداً  تمثّل  مفا�صل  ثلاثة  عبر  ح�ضوره  يتعّني  الذي  الع�ضوي«  »المثقف  نموذج  الر�صافي 

متحققة في ما يمكن �أن ندعوه »الق�صيدة الر�صافية«:
ـ ف�أولًا، هناك الذات ال�شاعرة في ما ت�ستوعب من م�شكلات الع�صر وق�ضايا الإن�سان فيه، �أو 

ما ير�سم هذا الإن�سان من ر�ؤية م�ستقبلية يتطلع �إلى �أن يرى نف�سه وواقعه متحققان فيها.
ومن  بها/  تتوا�صل  وجودية  حقيقة  �أمامها  ي�شكل  لما  الذات  هذه  امتلاك  هناك  وثانياَ،  ـ 

خلالها مع العالم.
الإحيائي« عليه معظم جهده  »ال�شاعر  ركّز  الذي  الأ�صالة«  »همّ  ي�أخذه  �أن  وبديل  وثالثاُ،  ـ 
ال�شعري، �أخذه همّ تحقيق المقاربة بين الذات ال�شاعرة والواقع ـ بما له من وجود مجتمعي 
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يعي�ش من الم�شكلات الحياتية والان�سانية ما ي�شكل ا�ستمرارها عائقاً �أمام كل تطور تاريخي 
من�شود. لذلك نجد ما �أخذ به �شعره �أكثر من �سواه هو ما ا�ستند �إليه من قيم تنويرية كانت 

لها �سياقاتها الوا�ضحة في ق�صيدته.
و�إذا كان لنا �أن نعدّ »الاحيائية في ال�شعر« نظيراً متزامناً مع »النزعة الا�صلاحية في الفكر«، 
وهي ما تبناه ع�صر الر�صافي، ف�إنه �سيحر�ص، من جانبه، على تجاوز الحالتين معاً، مركّزاً 
الفكر منه والتفكير على ما يجعلهما في »�سياق تنويري«، والتنوير، بال�ضرورة، ينطوي على 
»روح ثوري ـ علماني« هو ما تمثّل في �أفكار الر�صافي التي عبّر عنها �شعراً، و�أ�شاعها، مجتمعياً، 
من خلال ال�شعر.. ف�إذا هو في ال�صميم من م�شكلات الواقع الذي �سيواجه فيه م�شكلات 
وما فر�ض على مجتمع  الا�ستعمار  �أعباء  والت�أخر الح�ضاري، ف�ضلًا عن  الثقافي،  التخلف 
ال�شاعر من تبعية جرّدته من كل ما له من امكانات على تحريك عوامل التقدم، تاركة �إياه 
لما�ضيه.. ي�شاركها ويكر�س توجهها التيار التقليدي الذي انبني/ و�أراد بناء الفكر والتفكير 
على ما عدّه »�أ�س�س الحقيقة« كما و�ضعها الما�ضي، في وقت دعا الر�صافي فيه �إلى و�ضع تلك 
»الحقيقة« مو�ضع المراجعة والنقد لتحرير »عقل المجتمع« من الأوهام التي �سكنته وا�ستقرت 
فيه.. وعمد م�شايعوها �إلى عدم الاكتفاء بتمجيد الما�ضي و�إنما الدعوة �إلى الاكتفاء بذلك 

الما�ضي الذي دعوا �إلى ا�ستعادته والأخذ به، مع كل ما علق به من �أوهام.
�أثار  ما  الاثنين،  فواجه  و«الأفكار«،  »الأ�شخا�ص«  في  الم�شكلة  جوهر  �أن  الر�صافي  وجد  هنا 
حفيظة كثيرين عليه، حتى اتهموه بالمروق في ما تناول من »ق�ضايا« نُ�سبت �إلى الدين، ولكنه 
الأ�سئلة  تعاطى في ما قال وكتب مع  �إنه  القول:  ليمكن  ردّه عليهم، جردّها منه.. حتى  في 
الأ�سا�س التي �أثارها الفكر النه�ضوي العربي، فتعاطى مع هذه الأ�سئلة في ما تحمل/ ويحمله 
هو من منظور تقدمي كان منطلق خطابه ال�شعري/ النقدي والأ�سا�س الذي قام عليه، مع 

�إدراكه �أن هذا التوجه الذي اتخذ �سيواجه تحديات كبيرة، وقا�سية ـ وقد كان.
ف�إذا ما �أردنا تعيين الع�صر الذي عا�شه الر�صافي يمكن ت�سميته »ع�صر ال�صراع« الذي تميّز 

ب�ضربين، و�إن كانا متلازمين:
ـ فهو �صراع �أفكار ـ ولا ن�سمّيه »�صراعاً فكرياً«، و�إن كان �سيتحول، من بعد، الى ذلك. فهو 
�صراع �أفكار يحملها ع�صر جديد كان �أن ا�ستقبل التيارات الجديدة، بما فيها تيار التحديث 
متمثلًا في ما تعارفنا على ت�سميته »الفكر النه�ضوي العربي« الذي �أثار �أ�سئلة جوهرية تت�صل 
بطبيعة الفكر والتفكير، وت�ست�شرف الم�ستقبل الأف�ضل من خلال علاقة متوازنة الم�صالح مع 
»الآخرـ الغربي« الذي لم يكن في �سيا�ساته وطموحاته الا�ستراتيجية مع ما احتازه الع�صر 
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ـ  تراثوية  تيارات  �أفكار مع  �آخر كان �صراع  تنويري. هذا من جانب، ومن جانب  من فكر 
�سلفية اتخذت من الما�ضي العربي مثالها، ومن تراثه موردها ومرجعها.

ـ ثم ما لبث هذا ال�صراع �أن تحوّل �صراعاً �سيا�سياً.. ف�إن كان هذا ال�صراع قد بد�أ مع الحقبة 
الأخيرة من حياة الدولة العثمانية، ف�إنه �سرعان ما تحوّل �إلى »�صراع مع الغرب«: بين �أمّة، 
هي الأمة العربية، ب�أقطارها الطامحة الى الا�ستقلال وبناء واقعها بما يجعل ال�سيادة على 
وحركات  قوى  بين  وطنياً«  »�صراعاً  �أ�صبح  ثم  مقدرات،  لها من  وما  وم�ستقبلها  حا�ضرها 
ـ الوطني مرتبطاً بالا�ستقلال وال�سيادة، و�أنظمة حُكم  و�شخ�صيات جعلت افقها ال�سيا�سي 
جعلها الا�ستعمار الغربي، من خلال تن�صيبها على عر�ش البلاد، خادماً له، م�ؤتمراً ب�أمره 

ومحققاً لغاياته ومراميه. 
ـ وهو، �إن �أردنا الا�ضافة وال�شمول، �صراع �أزمات اجتماعية ذات بُعد ثقافي بين »تخلّف واقع« 
تقليدية«،  »�أفكار  من  �أ�شاع  �أظفاره بما  فيها  التخلف  �أن�شب  »ثقافة«  بين  مرجوّ«..  و»تقدّم 
وما �أ�صبح في هذا الواقع من ر�ؤية جديدة تُطلّ بكل من الإن�سان والواقع على عالم مغاير 
تقليدية  �أفكار  بين  والعطاء..  للحركة  �أو�سع  م�ساحات  للعقل  وتف�سح  والر�ؤى،  الأفكار  من 
متحجرة، بع�ضها من�سوب، ع�سفاً، �إلى الدين، وبين ما للعقل المتحرر من فتوحات تحديثية 

جذرية.
في �ضوء هذا يمكن تعيين الهيكل المفاهيمي لبناء فكر الر�صافي، وهو ما نجده يقع في �صلب 
الايديلوجيا مفهوماً وحركة فكر وتفكير.. ما جعل من »المواجهات« التي خا�ضها مواجهات 
تنطلق من »حقيقة متبناة« لها �أ�سا�سها في ما اتخذ من موقف يمكن �أن نتح�س�س روح الرف�ض 

والثورة فيه، وهو ما �أبعده، �شخ�صاً وافكاراً، عن �أي »م�سلك توفيقي«.
من هنا جاء ما �أحدثه الر�صافي من »تحوّل« في الخطاب ال�شعري في ع�صره، وفي م�ستويين 
�أ�سا�سين، هما: م�ستوى المعنى )في ما ي�صدر عنه م�ضمون الق�صيدة من معانٍ، والمحرّك 

المو�ضوعي لها(، وم�ستوى البناء ال�شعري للق�صيدة بما فيه من لغة جديدة:
ـ ففي الم�ستوى الأول نجده يركز �أكثر ما يركز على المعاني/ الأبعاد الاجتماعية التي توزعت 
القبول بما اتخذ منه  الرف�ض لكل ما انطوى على »قيم متهرئة«، وحالة  في حالتين: حالة 

منطلقاً لدعوته التي تمثّل فيها الم�سار الجديد، الذي ينبغي �أن يكون، لع�صره.
ـ و�أما في م�ستوى البناء ال�شعري ف�سيتحوّل بق�صيدته من ثقل البلاغة التي طوّقت التعبير 
الر�صافي  تحوّل  وقد  الإحياء.  ل�شعراء  الأبرز  ال�شعري«  »الارث  فهي  بمورورثها،  ال�شعري 
)ومعه الزهاوي( بالق�صيدة �إلى ما يمكن ن�سبته �إلى »لغة الحياة اليومية«، بما تحمل من 
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دلالات الإ�شارة والمعنى التي تعقد التوا�صل الحي بينه وبين المخاطَب.. في وقت كان �أ�سلوب 
غير �شاعر من معا�صريه »�أ�سلوباً بلاغياً« مثقلًا بال�صياغات التراثية والكلمات التي تحتاج 
ال�شرح والتو�ضيح لبلوغ معناها. فهو كلما تقدّم به العمر وال�شعر نفر من »التكلّف للأ�سلوب 
الفخم«، ما�ضياً بال�شعر �إلى ع�صره هو، ولي�س الى ع�صور ال�شعراء الأقدمين. فهو، كما قال 
في و�صف �شعره وما يقوم به فيه، �إنما ينتزع »المعنى ال�صحيح على عُرْى« فيك�سوه »لفظاً قُـدَّ 
من دُرَرِ«  فما كان يهمه �أكثر من �سواه هو �أن يجيء �شعره مو�شىً »بو�شي الع�صر« الذي هو 

ع�صره. وبذلك كان �أن زحزح ال�شعر العربي في ع�صره عن موقفه القديم.
وعلى الرغم من �أنه ولد، ون��شأ، وتعلّم وعمل في مجتمع فَعَلَ فيه التفتيت الا�ستعماري فعله 
الأمة،  على  وي�ؤكد  �سيركز  ف�إنه  مذهبية،  وفرقية  �إثنية  وانتماءات  ع�شائر  �إلى  بتق�سيمه 
والوطن، والمجتمع المدني، راف�ضاً النظام الأبوي ب�أي �شكل جاء. وقد اجتمع له هذا الموقف 
من خلال »وعي مفتوح« راح به ي�ؤ�س�س �إلى كل ما يمكن �أن يحتكم �إليه من ت�أ�صيل �إبداعي 
وتحديث جذري.. وقد جاء هذا منه من خلال ر�ؤية نقدية انطلقت من/ وتعيّنت في ما وجد 
ب، وعمل على �إ�شاعة كل ما من ��شأنه  فيه قطب الحقيقة. وفي هذا كان له �أن رف�ض التع�صّ
�أن يحقق للعقل حريته من �أجل تحرير الواقع. ولعل هذا هو ما جعله بعيداً عن �أي فكر/ �أو 

توجّه توفيقي.
و�إذا كان الر�صافي قد وجّه عنايته الأكبر �إلى »المعنى« في الق�صيدة، ف�إن »المبنى« عنده هو 
الجانب  على  عنده  يتقدم  كان  فما  ويبلّغه.  »المعنى«  يحتوي  الذي  العام«  »ال�شكل  يمثّل  ما 
ب�أ�ساليب  يت�أثر  �أنه لم  الفني هو »الم�ضمون الفكري«. لذلك لا نجده مقلِّداً الأ�سلاف، كما 
ها ما مثّلته »الحركة الرومان�سية« من تطور  الكتابة ال�شعرية التي �شاعت في ع�صره، واخ�صّ

في م�ستوى البناء الفني، ف�ضلًا عن »التكوين المو�ضوعي« للق�صيدة.
غالباً، عن  تعبيرها،  بفعل  »لغة خ�شنة«  بلغة نجدها  الر�صافي  كتب  فقد  اللغة.  ت�أتي  وهنا 

حالات تتمتع ب�صرامة الموقف.
ف�إذا كان قد بد�أ حياته بما يمكن �أن نتمثّل فيه »عا�صفة �سيا�سية« جعل من �شعره ركيزة لها 
ومنطلقاً بما كتب وقال في مدى ن�صف قرن من الزمان ـ ولي�س الزمان الذي عا�شه وكتب ما 
كتب فيه مثله مثل �أي زمان �آخر، �سبقه �أو �أعقبه، و�إنما »زمان عا�صف« هو الآخر في ما �شهد 
من �أزمات، وعا�ش، �أو ح�صل فيه، من تحولات، وتطورات في الموقفين : ال�سيا�سي، والثقافي ـ 
المجتمعي..... ف�إن �سنواته الأخيرة �ست�شهد »عا�صفة فكرية« �أطلقها في مباحث وكتب كانت 
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له فيهما من ن�ضج عقلي، وتطور في  �أخذتا م�سارهما عنده في ما كان  لتجربتين  خلا�صة 
المنظور الفكري لق�ضايا المجتمع والإن�سان والوجود.. وهما: 

ـ تجربة البحث عن الذات الاجتماعية في ما ينبغي �أن تكون به/ ويكون لها من معايير العقل 
والعقلانية في ما ترى، وبه تقول، ومن خلاله تحكم على م�سار المجتمع، حياة وتاريخاً...

ـ وتجربة »العقل المفُكّر« الذي �سينتقل بال�شاعر الى حلبة �صراع �أخرى وذلك بانتقال النظر 
باً«: فمن تخلّف الواقع المجتمعي، �إلى تخلف العقل المجتمعي  منه الى ما وجد فيه »تخلفاً مركَّ
في ما له من ر�ؤية للواقع، لنجده يعمد، في ما كتب في مرحلته الفكرية هذه، الى تجريده من 
»ثوابته الزائفة« التي لم تبن/ ولا �صدر عنها �إلا ما وجد فيه »وعياً زائفاً« عمل على تجريد 

عقل الإن�سان الع�صري منه.
القائمة  �أخذه قد تعّني في نقد المواقف، والحالات، والنظم  ال�شعري الذي  و�إذا كان المدى 

و�سيا�ساتها...
ف�إن الحدّ الفكري عنده �سيتعّني في ما مثَّلَ به/ ومن خلاله »نقداً عقلياً« قائماً على �أ�س�س 
عقلانية في الفكر والتفكير، وجاء هذا النقد موجهاً الى �أفكار، ومذاهب، ويقينيات �سائدة 
النهج  هذا  تمثَّلَ  وقد  والح�ضاري.  الثقافي  للتراجع  وم�آلًا  للتخلف،  مرتعاً  كلّها  فيها  وجد 
منه، بمعطياته الفكرية والنقدية، �أكثر ما تمثّل، في كتبه: »ر�سائل التعليقات«، و»الر�سالة 

العراقية«، و»ال�شخ�صية المحمدية«.
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مختــارات من �شعــــر
معروف الرّ�صافـي
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العالم �شعر
�سِـــــفرِ من  الطبيعة  غير  وما   قر�أتُ 
                                                                    

ال�شـــــــعرِ  �صحائفَ تحوي كلّ فنٍّ من 
ن�ضيدةً                             تبـــــــــــــدو  الأ�شــــعار  غُرَر   على �صفحات الكون �سطراً على �سطرِ �أرى 

ق�صـــــائـــــــــد �إلّا  الدهــر  حادثات  الدهـــرِ وما  فــمُ  لل�ســــــامعيَن  بـها    يفــوه  

عرو�ضه �شعــــــــــــــــر  بيت  �إلا  المرء  القــبِر وما  حُـفرة     م�صــائب لكنّ �ضــربه 

و�إنمـــــــــــــــــــــــا �شــــــــــــعراً  الأيام  النثـــرِ تنظمنا  �إلى  نَظَمْـنَ   ما  المنـايا    تــردّ  

عمـــــــــــــــره بحر  مُ�سْـــهَبٌ  طويلٌ   ومنّا  ق�صير البـحر مخت�صَـر العُمــر قمنا 

الثنـا �أطيب  من  �صيغَ  مديحٌ  هُجْــرِ وهذا  مَنطقٍ  من  �صـيغَ  هجاءٌ   وذاك 

***
ال�شـــــــعرِ من  فنٍّ  كلّ  تحوي   �صحائفَ 

                              
بالزجــــرِ يُنَهنَـــهُ    لا  دمـعٍ    بُمنـهَْلِّ 

 على الدار يدعو دار�س الطلل القفــرِ على �صفحات الكون �سطراً على �سطرِ

الدهـــرِ فــمُ  لل�ســــــامعيَن  بـها   زَفَراتٍ قد ت�صاعدنَ من �صدري يفــوه    �إلى 

القــبِر حُـفـــــــــرة  �ضــربه  لكنّ   عهوداً م�ضت منكمُ و�أنتمُ على الظهر م�صــائب 

الُحمـــرِْ تــردّ  المنـايا ما نَظَمْـنَ  �إلـــــــــــــى النثـــــــــرِ والُحـللِ  الديباجِ  �أولي   وكنتم 

العُمــر مخت�صَـر  البـحر  ق�صير  القفــرِ ومنّا   على  والجنوب  رقدتْم    فكيف 

هجــرِ مَنطقٍ  من  �صـيغَ  هجاءٌ   بها �ساكنَ ال�صحراءِ من �ساكنِ الق�صرِ وذاك 

ال�شـــــــعرِ من  فنٍّ  كلّ  تحوي   �صحائفَ 
                              

الفكـــــرِ �أولو  ذويك   ليحتارَ في مثوى 

ال�شـــــعرِ على �صفحات الكون �سطراً على �سطرِ �أفجعِ  ال�شعرَ من  �إنّ هذا   �ألا 

***
ــه بُتُّ الجنـاحَـيْـــــــــــــن  غُدَا  فــــــيِ  النّ�ســــر وليـلٍ  واقعَ  ظلمائــــــــه  في   �أ�سامرُ 
مَرا�سياً الخيـــــــــــــال  �سفن  من  رِ و�أقلع  خُ�ضْ جٍ  َ ُجل في  الظلماء  من   فتجري 

ك�أنهـــــــا فوقي  الزرقــــــــــــاء  القبّة  بالــدرِّ �أرى  ــعَ  رُ�صّ الديبــــــاج  مـن   رُواقٌ 
نجومــــــه من  الدجى  في  خروق  الع�شرِ ولولا   قب�ضتْ على الظلماء بالأنمل 

�ؤى الرُّ فــــي  و�أبهجَ  �أبهى  ما   نجوماً ب�أجواز الدجى لم تزل ت�سري خليليّ 



190

رتْ تغــوَّ الغــــــــــرب  ليلًا    بَدَتْ �أنجمٌ في ال�شرق �أخرى على الأثر �إذا ما نجوم  

 وقُبّحَ  ظلامُ الليلِ في العُـرفِ والنُكــرِ تحوّلت من ح�سن الكواكب في الدجى

جنـــــــــــــــوده ولـتّ  الليـلَ  ر�أيتُ  �أن  ــقْرِ الى  همِ يقفو �إثرها ال�صبح بال�شُّ  على الدُّ

بوجـــــهــــــــه قــر�أتُ  ليــلٍ  من  لكَ  هْــــرِ فيـا  الزُّ �أنجمه   نـثر  �إليـها في   نظيمٌ  

لنجــومه �شــــــاخ�ص  وطَـرْفي    �ألا �إنّ هذا ال�شعر من �أح�سن ال�شــــعرِ فقلتُ  

***
م�صامَةُ الفجـــر ويوم به ا�ســــــتيقظتُ من هجـــعة الكـــرى  وقَدْ  قَدَّ درعَ الليل  �صَ

وَكـــرِْ ف�أطـربني  والديـك  م�شـــــــــج �صــــــياحه فـي  يزقـــزقُ   عُ�صـفورٍ    تَرَنّـمُ 
الن�شـــرِ ومما ازدهى  نف�ســـــي  وزاد  ارتياحــــــها طيّبَ  �سَجْ�سَجٍ  ن�ســــــيمٍ  هبوبُ 

 
ل�شــــــــــــــ�أنه كلٌّ  النــا�سُ  وقــــــــامَ  النفـرِ فقمـــتُ  �ســـــــاعة  في  البيتِ  حجيجُ   ك�أنا 

ك�أنـــــها النهــــار  �شــــــمــــ�سُ  طلـعتْ  ــرِ وقد  الأ�ضواء في ع�ســــكرٍ مَج  مليكٌ من 

للعُــلى الأفـــق ترفـلُ   الُحمْـــرِ بـدت  مـن  وراء  غـلائلــــــها  في  رويداً   رويداً 

ك�أنّـــــها حتى  الأنوارَ  تر�ســـــلُ   ت�سيل على وجه الثرى ذائب التبــــــر غَــدَتْ 

ال�ضــحى رَوْنَقَ  نورها  جَلتَْ في  �أن   �صقيلًا وفي بحر الف�ضاء غدتْ تجري �إلى 

جديـــدةً ال�شــــــعاع  في  حيــــاةً  والزّهْــرِ و�أهدَتْ  والنَّبْـت  الأر�ض  حيوان   �إلى 

 فقلـتُ  م�شـــــيراً نحــوهــــــــــــا  بحــفــــــــاوةٍ
       

ال�شــــــعرِ �أبدع  من  ال�شّعرَ  هذا  �إنّ   �ألا 
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في �سبيل حريّة الفكر

�شِعْرَا تحريرهــــــــــا  عهدَ  لنف�سي  الدهرا كتبتُ  لها  كتبتُ   و�أ�شهدتُ في ما قد 

عهدِها كتابـــــــــــــــةَ  �إتمامي  بعد  طُغرا ومن  عُنوانهِ  فوق  يّا  الُّرث  جعلتُ 

يــــــــــــــــــــــــدٌ تناولـــــــــــهُ  لا  كــــــــــــي  عْرَي وعلّقتُه  ال�شِّ ذروة  من  النوار   بمنبعــــث 

مقا�صدي بَ  نُ�صْ الحقّ  جعلتُ  جَهرا لذاك  �أمره  في  الر�أي  �سرَّ  تِ   و�َّريص
ريائـــــــــــــــــــه ثيابِ  من  �شعري  دتُ  الغُـــــــــــــــــــــرّا وجرَّ معانيَـه  �إلّا  �أك�سِـــــــــــه   فلم 

ان�سجامــــــــــــــــــه يروق  نظماً  نَثرا و�أر�سلته  لإن�شاده  الـم�صغــــــــــــي   فيح�سَبُهُ 

كنهـــــــــــاره ليلُـــــــــــــه  م�ضيئاً  كفرا فجـــــــــــــــــــاءَ  يَزعمه  القوم  بع�ضُ  كان   و�إن 

عارياً الحقيقــــــــــــــــــــــة  معنى  هُجــــــــــــــــــــرا �أ�ضمّنه  مَنطقاً  جُهّالُهُ   فيح�سبُهُ 

وجهــــــه غير  على  الغاوي  �شَــــــــــــــــزْرا ويحمله  وينظرني  �شتماً   فيُو�سعني 

قائلٌ �أنتَ  مــــــــــــــــــــــا  الكفرَ  �إن  نُكــــــــــــرا رُوَيدَكَ  خلته  ما  العُرف  �صريح   و�إن 

�ستـــــــرا هل الكفرُ �إلا �أن تـــــــــــرى الحقَّ ظاهراً دونه  من  للأنظار   فتُ�ضربُ 

نوا�صعاً بي�ضاً  الأ�شياء  تُب�صرَ  حَمْـــــــــــــرا و�أن  قانيــــــــــةً  للنا�س   فتظهرها 

قباحةٌ الج�سوم  عُري  في  كان  تَعْرى و�إذا  �أن  الحقيقة  في  �شيء   ف�أح�سن 

عمىً عينُه  مار�ستْ  من  وَقْرا فَيَلْمَ�سُها  �أُذْنُه  كابدت  من   ويُب�صرها 

بنف�سه ي�ستقلَّ  �أن  الفتى  حُــــــــــــــــرّا �أحبّ  مطلقاً  �أفكاره  في   فيُ�صيح 

مقلَّداً يكـــــــــــــــــون  �أن  منه   فيُح�شَرُ في الدنيا �أ�سيراً مع الأ�سرى و�أكرَهُ 

حدائــــــــــــــــــــق �إلا  الأوطانُ  هذه  زَهرا وما  �أهلها  من  الأفكارُ  تُنبتُ   بها 

رٍ تحـــــــــرُّ لأجــــــــــــــــــــــل  �إلا  حُبّها  مُنجَرّا وما  بالنا�س  العَلياء  �إلى   يكونُ 

�سماءَهــــــــا ب�أنّ  �إلّا  حُ�سنُهـــــــــــــــــــا  زُهرا وما  �أنجماً  �أحرارها  من   تُ�ضاحكُ 

غايةٌ للنا�س  الأوطانِ  في  كان  الكبرى �إذا  غايتُها  الأفكار   فحريّة 

�سيا�ســــــــــــــــةً ت�ستقلّ  لـــــــــــــــن  فكرا ف�أوطانُكم  بها  ت�ستقلـــــــوا  لم  �أنتم   �إذا 
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رٌ محرَّ ر�أيٌ  دْه  يَع�ضُ لم  ال�سيفُ  بِكْرا �إذا  �ضربةً  حدّه  من  ت�أملنَْ   فلا 

جموده بعــــــــــــــــــد  الإن�سان  على  المِ�صرا �سواء  �سكنَ  �أم  الأر�ض  بقفر   �أحلَّ 

ا �إذا لم يع�شْ حُرّاً بموطنه الفتـــــــــــــــــــــى َ قَْرب وموطنَــــــــــــــــه  مَيْتاً  الفتَى   ف�سمِّ 

قبلـــــــــــــــــــةً اتخذتُــــــــــــــــــــكِ  �إني  ع�شــــــــــــــــــرا �أحريّتي  لها  يوم  كلّ  وجهي  هُ   �أُوَجِّ

لـــــــــــــــــــه مُ�سْتَلِماً  الركنَ  منها   وفي ركنها ا�ستبدلتُ بالَحجَر الِحجْرا و�أم�سكُ 

م�ؤن�ســـــــــــــــــاً تَخذتُكِ  قَفْرٍ  في  كنتُ  �إذا 
 

بدرا لَي  جعلتُكِ  ليلٍ  في  كنتُ   و�إن 

لاثماً �ضمَمْتُكِ  خَطبٌ  نابني  والثَغْرا و�إن  والنحرَ  ال�صدرَ   فقبّلتُ منك 

ف�إنّنـــــــــــــــــي عليــــــــــــــــــكِ  قومٌ  عـــــــــذرا و�إن لامني  جهلهم  من  للقوم   لـملتم�س 
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نحن والما�ضي

النَ�شيـــــــــــــــــدَا عهدتُكَ �شاعرَ العــــــــــــــربِ المجُيـــــــــــــــــــدا  فما لك لا تُطارحُنــــــــــــــــا 

ن�صغــــــــــــــــــــي بالأ�سماع  �إليكَ  فت�ستفيـــــــــــــــــــــدا فنحنُ  تَفيدَ  �أن  لك   فهل 

منـــــــــــــــــــــه تَنوط  تزال  لا  عقـــــــــــــــــــودا ب�شعرٍ  الدنـــــــــــــــي  بائـــــــــع   بجيد 

تاهـــــــــــــــــــــــــــتْ الح�سناء  �أن�شَدْتَهُ  فريــــــــــــــــــــــــدا �إذا  دُرّاً  قَلَّدْتَهــــــــــــــــــــــا   ك�أن 

عَبيـــــــــــــــــــــــــــــداً به  قرعتَ  �إذا  العبيـــــــــــــــــــــــــدا و�أنتَ  به  الحرار  �إلى   رددتَ 

يوماً الجبنـــــــــــــــــــــــاء  ت�ستنه�ض  �أُ�سودا ولو  الهيجــــــــــــــــــــــا  مــــــــــــــــوا  لتقحَّ  به 

�ألْفــــاً للقــــــــــــــــوم  كرّرتــــــــــــــــــــــه  تُعيــــــــــــــــــــــدا ولو  ب�أن  �سامعــــــــــــــوه   لأق�سمَ 

الــمعالـــــــــــــــي �أعطــــــــافُ  تهتزّ  �شـــــــــــــــــــــــــــرودا وكم  قافيةً  قلتَ  ما   �إذا 

�شعــــــــــــــــــــــــراً الفخر  في  �أن�شدتنا  البعيـــــــــــــــــــــدا فلو  العهــــــــــــــــــدَ  به  رْنا   تذكَّ

�ســــــــــــــــــــــــــادوا كيف  الأوائل  رنا  المديـــــــــــــــــــــــــدا تذكَّ ال�شرفَ  �أُوا  تبوَّ  وكيف 

*** ارتياحـــــــــاً �أبدى  وقد  لــــــــــــــــــه  الق�صيدا فقلتُ  لـــــــــــــــه  ارتجلــــــــــــــــــتُ  �إذِ   �إليَّ 

مَعَـــــــــــــــــــدٍّ مــــــــــــــــــن  القبائلَ  �إنّ  المجيـــــــدا �أجَلْ  الـمجدَ  فت�سنّمـــــــــــــــــــــوا   عَلوَْا 

مجــــــــــــــــداً الدّهــــــــر  فـــــي  لها�شمٍ  الثريـــــدا و�إنَّ  هَ�شَــــمَ  الذي  لـــــــــــــــــــــــه   بناه 

فيهــــــــــــــــــــمُ اللّه  عبـــــــــــد  ابن  قام   ومُذْ 
 

عمـــــــــــــــــــــودا مَكْرمــــــــــــــــــــــةٍ  لكلِّ   �أقام 

المعُلّـــــــــــــــــــى ال�شّــــــــــــرف  �إلى  قعــــــــــــــــــــــــــــــــــودا و�أنه�ضهم  قبلئذٍ  عنـــــــــــــه   وكانوا 

الـمعــــــــــــالــــــــــــــــــي زَنْدُ  وارياً  لُـــــــــــــــــــــــــودا ف�أ�صبحَ   وقبلًا كان مَقْدَحُــــــــــــــــــه �صَ

ودوّخوهـــــــــــــــــــــــــا البلادَ  فتحوا   وقادوا فـي معاركهــــــــــــــــــا الجنــــــــــــــــــــودا فهُمْ 
ب�أ�ســـــــــــــاً النـــــــــــــــــــــا�سِ  �أ�شدَّ  كانوا  جُـــــــــــــــــــــــودا وهم  و�أعـــــــــــــــــمَّ  جانباً   و�أمْنَعَ 
عودا و�أرجَحهمْ لدى الُجلّى حلومــــــــــــــــــــــــــــــاً الغَمراتِ  لـــــــــــــــــــــدى   و�أ�صلبَهم 

�إنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــيّ العربيّ  �أيهـــــــــــــــا  مُرِيــــــــــــــــــــــــــــــــدا ولكن  يُجدي  ما   ِ لغْري  �أراكَ 

بالأوالي افتخاركَ  يُجدي  جديـــــــــــــــــــــــــــــــــــدا وما  فَخْراً  تفتخرْ  لم   �إذا 

***
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�أولـــــــــــــــــــــــــــــى الأيامِ  م�ستقبلَ  ي�ســـــــــــــــــــــــودا �أرى  �أن  يُحاولُ  منْ   بمطمحِ 

�ســــــــــــــــــــــــــــــــــاعٍ   ُ غْري المقا�صدَ  بلغَ  �سَديــــــــــــــــــــــدا فما  نظراً  غدٍ  فـــــــــي   يُردّدُ 

�ســــــــــــــــــــــــــــــــاعٍ نحو  وَجْهَ عزمكَ  جيــــــــــــــــــــــــدا فوجّه  الـــما�ضيَن  الى  تَلْفِتْ   ولا 

�شقيـــــــــــاً حا�ضرُنــــــــــــــــــــــــا  كانَ  �إن   ن�سودُ بكــــــــــــــــــــونِ ما�ضينــــــــــــــا �سعيـــــــــــــدا وهل 
مْ �أيهــــــــــــــــــــــا العَربــــــــــــــيُّ �شوطــــــــــــــــاً غيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا تقَدَّ  ف�إنّ �أمامَكَ العي�شَ الرَّ

�سْ في بنائكَ كلّ مجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدٍ  طريفٍ واترُكِ المجـــــــدَ التليــــــــــــــــــــــــــــــــدا و�أ�سِّ

خُمُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــولٍ ذوو  العالميَن  الجـــــــــــــــــــــــــــدودا فَ�شَرُّ  ذكروا  فاخَرْتَهمْ   �إذا 

قديـــــــــــــــــــــــــــمٍ حَ�سَبٍ  ذو  النا�سِ  جديــــــــــــــــــــــــــــــــدا وخيُر  حَ�سَباً  لنف�ســـــــــه   �أقامَ 
فَخْـــــــــــــــــــــــــراً النا�س  في  ادّعى  �إذا   تُقيمُ لــــــــــــــــــــه مكارمُه ال�شهـــــــــــــــــــــــــــــودا تراهُ 

قـــــــــــــــــــــــومٍ بمجدِ  والفخارَ   م�ضى الزمنُ القديُم بِهمْ حميــــــــــــــــدا فَدَعْني 
بِي�ضاً الدهـــــــــــــــــــرِ  وجوهُ  ابت�سَمَتْ  �سُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودا قد  فَعب�سْنَ  ور�أيننا   لهمُ 

مُلْــــــــــــــــــــــــــــــــــكٍ اثِ  بتُر لنا  عَهِدوا  العُهـــــــــــــــــــودا وقد  رعايتــــــــــــــــــه  فـــــي   �أ�ضعنا 

�أر�ضٍ كــــــــــــــــــــــــــــــــلّ  فـي  �سادةً  عَبيـــــــــــــــــــــــدا وعا�شوا  مواطننا  فـــــــي   وعِ�شنــــــــــا 

قُــــــــــــــــــــــــــــــرودا �إذا ما الجهْلُ خَيَّمَ فـــــــــــــــــــــي بـــــــــــــــــــــلادٍ مُ�سِخَتْ  �أ�سودَها   ر�أيتَ 
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دِ التبدُّ حَـــــــــــــــــــــراكُ  ي�سكنْ  ولم   مواطنَ فيها اليومُ �أيمــــــــــــــــن من غَدِ �سَكنّا 

ثَهْمَـــــــــــــــــــــــــــدِ« عفى عَنْكَ مَغنى العزِّ منها كما عَفَتْ ببرقةِ  �أطلالٌ   »لخولةَ 

بكلْكَــــــــــــــلٍ فيهــــــــــــــا  الذُلُّ  �أناخَ  يَــــدِ بلادٌ  �أ�صْ  ِ بالْني ال�سِّ مفتول  كلّ   على 

مُهْتَــــــــــــدِ معاهدُ عنها �ضَلَّ �سابـــــــــــــــــق عزّهـــــــــــــــــا لالةِ  ال�ضَ بعد  من  هو   فهل 

كلّ جانــــــــــــبٍ الأرزاءُ من  بها  مَعْهَــــــــــــــدِ �أحاطتْ  بعدَ  مَعهَداً  �أن محتهـــا   �إلى 
دِ وحلّقَ فــــــــي �آفاقهــــــــا الَجــــــــــــــــــوْرُ بازياً  مُطلاًّ عليهـــــــــــــــا �صائتاً بالتهــــــــــــــــــــــــدُّ

فتـــــــــــــــــــــارةً عليهـــــــــــــــا  �أحياناً  يغتــــدي وينق�ضّ  الأحاييِن  بع�ض  وفـي   يروحُ 

يَدِ فيخطَفُ �أ�شلاءً من القــــــــــــــــــــــــوم حيّةً ولـــــــــــــــــــــــمْ  منها  المقتولَ  يَقُدِ   ولم 

تَخْمُدِ ويرمي بها في قَعر �أظلمَ مُوحِـــــــــــــــــــــ�شٍ الروحُ  جذوة  ت�سقطْ  �أينَ   به 

�إنّه ال�سَجنُ  ما  �أدراكَ  ما  ال�سَجْنُ   جِلادُ البلايا فـي م�ضيـــــــــــــــــــق التجلّدِ هو 

وال�شَقـــــــــــــــــــــــــــــا بالتعا�سة  مُعتَـــــــــــــــــــــــــــدِ بناءٌ محيطٌ  عقوبةِ  �أو  بريءٍ   لظلمِ 

***
مَ�شهـــــــــدِ زُر ال�سجنَ في بغداد زَوْرَةَ راحـــــــــــــــــــــــــمٍ �أفجعَ   لت�شهدَ للأنكــــــــــــــــــــــــاد 
لٌ به تهفو القلوبُ من الأ�ســـــــــــــــــى  ف�إن زرته فاربطْ على القلب باليــــــــــــــدِ َحم

وثالــــــــــــــــث ثانٍ  بين  ما  و�صلوا  ــــــــــــــــدِ وقد   بمعقـــــــــودِ �سَقْفٍ بال�صخور مُ�شَيَّ

مُزبـــــــــــــــــــــــدِ وفي ثالث الأ�سوار تُ�شجيكَ �ساحـــــــــــــــــــةٌ الَخ�سْف  من  بتيّارٍ   تمورُ 
ــــــــــــــــــــــدِ ومن وَ�سَط ال�سور ال�شمالّي تنتهـــــــــــــي  �إليها بم�سدود الرّتاجين مُو�صَ
تلاعبـــــــتْ فيها  النكراءُ  ال�ساحةُ  دِ هي   مخاريقُ �ضيْمٍ تخلــــطُ الِجدّ بالـــــــــــــدَّ
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عرُ مفتقرٌ منّـــــــــــــــــــــــي لـمبتَكِــــــــــــــــــــــر بمفتَقِـــــــــــــــــرِ ال�شِّ حالٍ  في  لل�شعــــــــرِ   ول�ستُ 

مُعتذِرِ دَعوْتُ غُرَّ القوافـي وهي �شــــــــــــــــــــــــــــاردةٌ م�شـــــيَ  تم�شي  وهي   ف�أقبلتْ 
مَقادتَهــــــــــــــــــــــــــــــــا طَوْعٍ  عن  مُقتدِرِ و�سَلّمتني  جَريَ  �أجري  فيهنَّ   فرحتُ 

خَدَمي من  وهي  �أقامتْ  �أقمتُ  �أثَرِي �إذا  تقتفي  �سارتْ  �سِرْتُ   و�أينما 

فْتُ فيهنَّ �أقلامي ورحتُ بهـــــــــــــــــــا والبَ�صَرِ �صرَّ ال�سَمعِ  �سِحْرَ  النا�سَ  فُ   �أعرِّ
هــــــــــــــوىً النفو�س  رِقَّ  ةٍ  رِقَّ من  �أطرَبْنَ حتى قا�سيَ الَحجَرِ ملكنَ   من حيثُ 
الثمرِ �سقيتُهنَّ المعاني فارتويْنَ بهــــــــــــــــــــــــــــــــــا في  الماءِ  مكانَ  فيها   وكُنَّ 

م�صغيــــــــــــــــةً الأ�سماعُ  لها  ت�شرئبُّ  رِ كم  والح�ضَ البدوِ  بيَن  تُنُو�شِدْنَ   �إذا 

فطابَقــــــــــــــــــــــــهُ بالمعنى  لفظيَ  ِ طابَقْتُ  العَِرب من  مملوءً  الَح�شْوِ  من   خِلْواً 

علـــــــــــــــى ال�صحيحَ  المعنى  لأنتزعُ  دُرَرِ �إّين  من  قُدَّ  لفظـــــــــــــــــــاً  ف�أك�سوهُ   عُرْيٍ 

�سَفَري �سَلِ المنازلَ عنّي �إذْ نَزَلْتَ بهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا في  وال�شهباء  بغداد  بيَن   ما 

بهـــــــــــــــــــــا بنيتُ  �إلا  منزلةً  جئتُ  عَــــــــــــــرِ ما  عْر لا بيتاً من ال�شَّ  بيتاً من ال�شِّ

عرِ ما يك�سوهُ قائلُــــــــــــــــــــــــــــه رِ و�أجود ال�شِّ  بوَ�شْيِ ذا الع�صر لا الخالي من العُ�صُ
مُبتَكَرٌ وهو  �إلا  عْرُ  ال�شِّ يَحْ�سُنُ  مُبتَكَــــــــــــــــــــــــــــرِ لا  غيِر  ل�شِعرٍ  حُ�سْنٍ   و�أيُّ 
مفاخـرِهِ عن  �شِعراً  قالَ  يكُنْ  بمفتخـــــــــــرِ ومَنْ  �شِعرٍ  فـــــــــي  والله   فل�ستُ 

مُ�صَعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدةٌ �أنفا�سٌ  هي  ال�شَرَرِ و�إنما  طائرَ  حَ�سَراتـــــــــــــــي  بها   ترمي 
غُزُرٌ �أدمـــــــــــــــــــــــعٌ  منّي  �شئتَ  �إن  الغُــــــــــــــــــــرَرِ وهُنَّ  �أيامنــــــــــــــــا  على  بهنَّ   �أبكي 

لهـــــــــــــــــا الزمانُ  دار  �أمّةٍ  على  بالغيَــــــــــــــــــرِ �أبكي  بَعْدُ  عليها  ودار   قَبْلًا 
خَبــــــــــــراً �أيامهم  من  الدهرُ  خلَّدَ  ِ كَمْ   زانَ الطرو�سَ وليــــــ�س الُخْرب كالَخَرب

مُفتَخِراً الما�ضيَن  رُ  كَّ �أَذَّ ول�ستُ 
 

كـــــــــــــــــــــــرِ لـمُدَّ ذكرَى  بهم  �أقيمُ   لكن 
عَمَـــــــــــــــــهٍ فـي  الباقونَ  يفتخرُ   بدار�سٍ من هُدى الما�ضيَن مندثـــــــــــــــرِ وكيفَ 

�ضَجَرِ لهفي على العُربِ �أم�سَتْ من جمودهمُ في  وهي  ت�شكو  الجمادات   حتى 
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�إلى ينتمــــــــــــون  مّمن  الجحاجِحُ  ــــــــــــــــــــــر �أينَ  اح من  مُ�ضَ  ذ�ؤابة ال�شّرف الو�ضّ

للقمرِ قَوْمٌ هُمُ ال�شم�سَ كانوا والـــــورى قَمرٌ ال�شم�سُ  لولا  كرامـــــــــــــــــــــةَ   ولا 
عِقَباً بعدِهمْ  من  �أعقبوا  وقد  القَدَرِ راحوا  �إلى  تفوي�ضاً  الأمر  عن   ناموا 

مراقدهمْ فــــــي  ي�سري  والبرقُ  ال�سَمَرِ« �أقولُ  راقدَ  �أيقظ  البرق  �ساهرَ   »يا 
رقادكمُ من  هبّوا  العُرْبُ  بحُ وانجابتْ دُجَى الَخطرِ يَ�أيها   فقد بدا ال�صُ
لكــــــــــــــــــمُ اتفاقَ  و�أنتم لا  النجاحُ  وَتَرِ كيفَ  بــــــــــــــــــــلا  �صوتٌ  له  لي�س   والعُودُ 

مقـــــــــــــــــدرةً النا�سِ  �أقلّ  �أراكم  ــــــــــــــــــــرِ مالي   يا �أكثَر النا�س عَدّاً غيَر مُنْحَ�صِ
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نــــــــــــــــــــورا الظُلمــــاتِ  بالعلـــــــمِ في  لأمـــــــــــــــــــــــــــــورا كفى  لنا  الحياة  فـــــي   ُ  يُبّني

اعتـــــــــــــــــــــــــــــزازاً به  الذليلُ  وَجَدَ  �ســــــــــــــــــــــــــرورا فكمْ  به  الحزينُ  لب�سَ   وكم 
ورُ�شــــــــــــــــــــــــداً هدىً  العقولُ  به  �شعـــــــــــــــــــــــــــــــــورا تزيدُ  به  النفو�سُ   وت�ستعلي 

***
�أنـــــــــــــــــــــــــا�س موطنَهُــــــــــــــمْ  عَقَّ  ما  دُورا �إذا  للعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــمِ  به  يبنوا   ولم 
مَوْتــــــــــــــــــى �أكفـــــــــــانُ  ثيابَهــــــــــــــــــمْ  قبــــــــــــــــــــــورا ف�إنّ  �إلا  بيُوتهـــــــــــــم   وليــــــــــــــ�س 

�ضنـــك العيــــــــــــــــ�ش  فـــــــي  لمثلهم  ثُبــــــــــــــــــــــــــــــــــــورا وحُقَّ  بدنياهمُ  يدْعوا   و�إن 

ق�شــــــــــــــــــــــــــــورا �أرى لُبّ العُلـــــــــى �أدباً وعلـــــــــــــــــــــــــمـــــــــــــــــــاً �أم�ستْ  العُلى   بغيرهما 

***
نف�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــي �إنّ  الــمدار�س   ت�ؤمّلُ فيكـــــــــــمُ الأملَ الكبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا �أ�أبناء 

زهـــــــــــــــــــــــــــــــورا ف�سُقياً للمـــدار�س من ريــــــــــــــــــــــــــــــــــا�ضٍ منكم  �أنبتتْ  قد   لنا 

ن�صيـــــــــــــــــــــــــــــرا �ستكت�سبُ البـــــلادُ بكــــــــــــــــــــــــم عُلُــــــــــــــــوّاً منكم  لها  وجدَتْ   �إذا 

بجانبيهـــــــــــــــــــــــا الُخطوبُ  دَجَتِ  بـــــــــــــــــــــــدورا ف�إنْ  دُجنّتها  فــــــــــــــــــي   طلعتمْ 

***
عِلــــــــــــــــــــــمٍ بفي�ض  البلادُ  ارتوت  �ســــــــــــــــــــــي قديــــــــــــــــــــــــــرا �إذا   فعاجزُ �أهلها ُمي

�ضعيفاً بهـــــــــــــــــــــــــــا  يكون  من  فقيـــــــــــــــــــرا ويقوى  بها  يعي�شُ  من   ويغْنَى 

بعلـــــــــــــــــــــــــــــــــــمٍ منتفعاً  لي�س  النّ�ضيرا ولكن  الُخلـــــــــــــــــــــــــق  يُحرز  لم   فتىً 

خلــــــــــــــــــــــــــــقٌ الـمجد  بيت  عمادَ  العبيرا ف�إنّ  نا�شقه  �أنـــــــــــــــــــــــفِ  في   حكى 

�إلا التعليــــــــــــــــــــــــــم  ت�ستنفعـــــــوا  ال�شَريرا فلا  الطبْعَ  هذّبتــــــــــــــــــــــــم   �إذا 

خُلــــــــــــــقٍ حُ�سْنَ  لاب�س  العلمُ  ما  كثيـــــــــــــــــــــــــــــــرا �إذا  خيراً  لأهله   فَرَجِّ 

علوماً �أغزرُنـــــــــــــــــــــــــــــا  فازَ  �إن  �ضميـــــــــــــــــــــــــــــرا وما  �أ�سلمنا  فازَ   ولكن 
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  في منتدى التهذيب

�أتقيّدا �أنْ  الأيــــــــــــــــــــــامُ  لَي  دا تُريدُ  المجُدِّ �أكونَ  �أن  فيها   و�أطلبُ 

خطوبها في  المدى  دون  بي  المدَى وتقعدُ  �أبلغَ  �أنْ  النف�سِ  همّ   وغايةُ 

لمطُلقٍَ قيْداً  العقلِ  ل�صريح  مقيَّدا كفى  يكونَ  �أن  يبغي  النا�س   من 

وىً الهُدى لَعَمْرُ الهدى �إنَّ النُّهى لي�س من �صُ �إلى   �سواها لمن �ضلّوا الطريقَ 

لًا معطَّ �أم�سى  العقلِ  هذا  بالُ  �سُدى فما  �أوجده  الله  ك�أن   لدينا 

�ضَلَّةً الجديدين  كرّ  تجددا �أيُخْلِقنا  ما  فيهما  �صْ  نتقمَّ  ولم 
العُلى من  �أريد  ما  في  مُنجدي  مُنجدا فيا  هرَ  الدَّ �أطلب  العُلى لم   ولولا 
كونُه تحقّقَ  لو  ما  على  مُ�سْعِدا �أَعِني  للأنا�سيِّ  بل  لي  كانَ   لما 
قادرٌ �أنتَ  بما  الُح�سْنى  من  زْ  مُر�شِدا تجهَّ العقل  �سوى  تقبلْ  ولا   عليه 

تكرّماً �أ�ساءَ  قد  منْ  �إلى  تمرّدا و�أحْ�سِنْ  منكَ  بالإح�سانِ  زادَ   و�إنْ 

قتلهَ رُمتَ  �إن  عاداكَ  الذي  للعِدا وحِبّ  �أقْتَلَ  الُحبَّ  ر�أيتُ   ف�إني 

�أرى بالذي  العُلى  في  مُ�ضرّاً  اعتدى فلي�سَ  من  بَّ  ِ ُحت �أن  حالٍ  كلّ   على 

بمثله القبيحُ  ال�شَرُّ  دُفِعَ  وتولَّدا �إذا  ثالثٌ  �شرٌّ  لَ   تح�صَّ

ت�سل�سلٍ ذات  ال�شرّ  دواعي  �سَرمدا و�أم�سَتْ  النا�س  في  ال�شرُّ  و�صارَ   مَديدٍ 
 �سوى �أن يظلَّ ال�سيفُ في الغِمْدِ مُغمَدا فما الر�أيُ عندي �إن تمخ�ضتِ الوغى

طامعٍ ردِّ  على  الدُنيا  تجمّعَ  دا و�أنّ  متهدِّ �أ�سيافه  �إلى   �أ�شارَ 

خَلتَْ التي  الع�صور  في  هذا  كانَ  دا ف�إنْ  تمهَّ الزمانِ  هذا  ففي   ع�سيراً 

كبلدةٍ �أم�ستْ  الأر�ض  جميع  مُفردا ف�إن  الحكم  في  عُدَّ  جمعٌ  كل   بها 
انطباعه عليَّ  ي�أبى  خُلُقٌ  رّ مِقْوَدا ولي   على الخير ت�سليمي الى ال�شَّ

�أكن ولم  الجهول  جهل  عن  موعدا و�أ�ضرِبُ  للغدر  الأيام  في   لأ�ضرِبَ 

اعتداءةٌ للعَداء  �أيقظتْني  مُرقدا �إذا  العفوِ  خال�ص  من  لها   �شَرِبتُ 

مُذلّلٍ عَبْدٍ  كلَّ  نف�سي  المعُبَّدا وتكرهُ  الطريقَ  حتى  كرهتُ   فقد 
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بذلةً رَداها  نف�سٌ  اتقتْ  ما  بالرَدى �إذا  لَّ  الذُّ تتقي  نف�سٌ   فعنديَ 

بامتهانها الغِنى  نف�سي  طَلبََتْ  يدا ولو  �أطولهم  ينَ  المْرث في   لأ�صبحتُ 

�أذيقهــــــــــــــــــــــــــــا لا  �أن  �آليتُ  دا ولكنني  وحُمِّ ا�ستُطيبَ  ما  �إلا  العي�ش   من 

وفنَّدا �سجيَّة نف�س لم �أحُل عن عهودهـــــــــــــــا عليها  الأعمى  لامني   و�إن 

مت�شــــادقٌ ني  ع�ضَّ �إذ  ني  �ضَرَّ �أدردا وما  الع�ضِّ  في  كانَ  قد  بفمٍ   �شَحا 

بحبِّه عُمــــــــــــــــــــري  �أفنيتُ  وطنٌ  مبدّدا ولي  هواهُ  في  �شملي   و�شتَّتَ 

ا و�إّمن عليه  �شيئاً  لي  �أرَ  دا ولم  �أت�شدَّ �أن  الحــــــــــــــــــــبّ  في  له   عليَّ 
كما مُغْرَماً  با  ال�صِ منذ  دا تعلّقتُه  مُعمَّ العامــــــــــــــــــــــــريُّ  ليلى   تعلّقَ 

فطالما فخراً  ال�شعرَ  فيه  تُ  مُن�شِدا و�سَّري القوم  فلِ  َحم في  به   �شَدَوْتُ 

لهــــــــــم �أبى  �أنا�سٌ  �إ�سكاتي  رام  دا وكم  �سَّ حَُ لي  يُرَوْا  �أنْ  �إلا  الطّبع   خَنا 
بلبلٌ الرو�ضَ  يَع�شَقَ  �أن  عَجَبٍ  دا ومن  يُغـــــــــــــرِّ �أن  بّانـــــــــــــــــــــــه  دِِ  ويمنعه 
كلِّه ال�شرق  في  اثنان  �إلا  النا�س  تبلَّدا وما  حليــــــــــــــــــــــــــــمٌ  �أو  تلهّــــــــــى   جَهُولٌ 

قاً فِّ مُ�سْعِدا ولم �أرَ مثلَ الف�ضل في ال�شرق ُخم للمـــــــرءِ  المرءِ  جَدَّ  مثل   ولا 
مُفكــــــــــــــــــــــــراً بنيهِ  في  قليلًا  مَ�شهدا ت�أمّلْ  للعجائب  منهمُ   لت�شهدَ 

دا هُجَّ يُطيعونَ  �أيقاظاً  �أعبدا فتُب�صرُ  يخافونَ  �أحراراً   وتُب�صرُ 

ةً هِرَّ �سَبُ  ُحت ال�شرق  في  ف�أرةٍ  هُدهُدا وكم  �سُميَ  ال�شرق  في  عقْعَقٍ   وكم 
�آ�سفٌ وهو  لي  قال  �شاكٍ  رُبَّ  يتبغددا �ألا  �أن  للتهذيب  �آنَ   �أما 

ف�إنّه بخيٍر  �أب�شْرْ  له  منتدى فقلتُ  �سَ  �أ�سِّ للتهذيب   ببغدادَ 
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ال�صديق المُ�ضاع

حيــــــــنٍ تلاقيــــــــــــــــا منذُ  حُرمنا  لاهيا عَلامَ  كنتَ  �أم  كنتَ  قد  �سَفَرٍ   �أفي 

�ساعةً الِخلِّ  عن  تلهو  لا  التجافيا عهدناك  �أطلْتَ  قدْ  علينا   فكيفَ 

جال�ساً وحدكَ  اليوم  �أراكَ  لي  التدانيا وما  تابى  الُخلّان  عن   بعيداً 

قٌ تع�شُّ عراكَ  �أم  خطــــــــــــــــــــبٌ  باديــــــــــــــــــا �أنابك  بوجهكَ  حزناً  �أرى   ف�إني 

�أراهمـــــــــــــــــا اللتين  عينيكَ  بالُ  وانيا وما  الحزنَ  يحملُ  لحظاً   تُديران 

فاقعاً �أ�صفرَ  عُدْتَ  قد  جَوىً  قانيا و�أيُّ  �أحمرَ  كنتَ  قد  �أن  بعدَ   به 

ف�إننـــــــــــــــــي الوجومُ  هذا  فما  �شاديـــــــــــــــــــــــــا تَكلَّمْ  ب�شعركَ  غِرّيداً   عَهدتُكَ 

تكنْ ولا  )�سليمُ(  يا  تجلّد  مباليا تجلَّدْ  الزمان  رْف  �صَ من  نابَ   بما 
خُطوبَــــــــــــــه �إن  بالدهر  تبتئ�س  ثوانيا ولا  تدومُ  لا  �صيفٍ   �سَحابةُ 

***
�أدمُــــــــــــعٍ بوادرَ  يملك  ولم  لآليـــــــــــــــــا فقالَ  خِلْتُهُنَّ  حتى   تناثرنَ 

بالأ�سى اليومَ  �أحمدُ  يا  هِجْتَني  نا�سيا لقد  بالأم�س  كنتُ  ما  رْتني   وذكَّ

�أننــــــــــــــــــي وتعلمَ  حزني  من  النوا�صيـــــــــــــــــــــا �أتعجَبُ  تُ�شيبُ  تباريحٍ   قريعُ 
وليتني �أ�سيفاً  الدنيا  في  ع�شتُ  ليـــــــــــــــــــــــــا لقد  ولا  عليَّ  لا  عنها  لْتُ   ترَحَّ
�شاكيا وقد كنتُ �أ�شكو الكا�شحين من العِدى الأخلّاء  جَوْر  من   ف�أ�صبحتُ 
مُداوياً القلوبَ  �أ�ست�شفي  رحتُ  هيا وما  كما  عنها  عُدْتُ  �إلا  الِحقدِ   من 

مُتعلِّقٌ لـــــــــــــــــــــــــي  قيلَ  حتى  دائيـــــــــــــــــــــــا وداريتُ  التملُّق  داءِ  من  كان   وما 

عنهُمُ خلِّ  �أنْ  الحزمُ  دعاني  تُداريــــــــــــــــــــــــا وحتّى  �ألا  الر�أي  �صريح   ف�إنّ 

ــــــــــــــــــــــه بحبِّ قلبي  �أوقرْتُ  �أخٍ  جانيا ورُبَّ  بحبَّيهِ  قلبي  على   فكنتُ 

دَرى وما  للهوان  انقيادي  قياديا �أرادَ  عْبٌ  �صَ النف�س  حرّ   ب�أني 
غَيْثُها لِّ  بالذُّ جادَ  �سمائي  ما  �سمائيا �إذا  تكونَ  �أن  عليها   �أبيْتُ 

رحمةً اليومَ  �أحمدُ  يا  فابْكِني  وف�ؤاديا �ألا  والأ�سى  و��شأني   ودعني 
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امـــــر�ؤ بالرحمة  النا�س  �أحقَّ  وافيا ف�إنَّ  لي�س  منْ  عندَ  وداداً   �أ�ضاعَ 

باكيــــــــــــــا وما كان حظّي وهو في ال�شعر �ضاحـــكٌ عرِ  ال�شِّ �سوى  في  �إلا   ليظهرَ 
يَراعيا ركَبْتُ بحورَ ال�شعرِ رهـــــــــــــــــــــواً ومائجاً هوْلٍ  كلِّ  منها   و�أقحمتُ 

فنونــــــــــــــــه طِلاب  في  �سُفْني  تُ  المرا�سيا و�سَّري المديح  غير  في   و�ألقيتُ 

�إنّني المدَْحِ  في  �شعرُ  يا  ني  اعْ�صِ  �أرى النا�سَ مَوْتَى ت�ستحقُّ المراثيـــــــــــــــــــا وقلتُ 

ي�شينُهــــــــا ب�أمرٍ  نف�سي  يَتْ  ر�ضِ �أهاجيـــــــــــــــــــــــا ولو  �إلا  بال�شعرِ  نطقتْ  ا   َمل

مادحاً �أن�شدتُ  حيَن  ينعَى  قامَ  رائيـــــــــــــــــــــــــــــا وكم  ف�أن�شدتُ  ناعٍ  النَّدى   �إليَّ 

مقالـــــــــــــــــــــــــــةٌ بالوفاءِ  رَتْني  ب�شَّ مناعيا وكم  كانت  للفعل  انتهتْ   فلما 
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بَعْدَ البَي

مُ�ضاعا البلادِ  في  حتني  طوَّ تِباعا لقد  بالخطوبِ  جاءتْ   طوائحُ 

حقائبي ملأتُ  ما  �أر�ضاً  مَتاعا فبارحتُ  احِ  الَرب عندَ  حُبِّها   �سِوَى 
مُـــــــــــــــــــــودّعٍ عَتْبَ  بغدادَ  على  قِراعا عَتَبْتُ  الحادثاتُ  فيها  تْهُ   �أمَ�ضَّ

دَرَتْ ولـــــــــــــــــــــو  فيها  الأيامُ  مُ�ضاعا �أ�ضاعتْنيَ  �أكونَ  �أن  عليها   لعَزَّ 

و�إنّنــــــــــي خَ�سْفٍ  كلّ  �أر�ضعتني  رَ�ضاعا لقد  تُتِمَّ  لْم  �أنْ   لأ�شكرها 

و�إنما عليها  بالجانـــــــــــــــي  �أنا  ودِفاعا وما  دونها  خِ�صاماً   نه�ضتُ 

عَربيَّة بهـــــــــــــــــــــــــــا  �أقلامي  و�سماعا و�أعملتُ  لها  �إ�صغاءً  تُبْدِ   فلم 

�أعجميّةٌ �أنها  �أدري  كنتُ  يراعا ولو  الُجرازَ  ال�سيف  بها   تخِذتُ 

بها انطوَوْا  الذين  كايَدْتُ  �شئتُ  فَ�صاعا ولو  بالعِداءِ  �صاعاً  الِحقدِ   على 

لها �أبتْ  قد  التي  النف�سُ  هي  طِباعا ولكنْ  ت�سوءَ  �أن  المعالي   طباعُ 

بذلّةٍ �أكونَ  �أن  عليهم  باعا �أبَيْتُ  �ضِ تكونَ  �أن  واري  ال�ضّ  وت�أبى 

حقدَهم �شاءَ  ما  داريتُ  �أنني  وَ�ضاعا على  �أتيتْ  ما  نفعاً  يُجْدِ   فلم 

نُهَىً و�أ�ضيعهم  نفْ�ساً  الورى  رَعاعا و�أ�شقَى  نُهاه  في  يُداري   لبيبٌ 

لأهله المديحَ  ال�شعر  من  قِذاعا تركتُ  يكون  �أن  �شعري  هتُ   ونزَّ

بالنُّهى الحقيقةَ  يجلو  قِناعا و�أن�شَدْتُه  ال�صواب  وجه  عن   ويك�شِفُ 

ترى كما  فجاءَ  عفواً  �سِراعا و�أر�سلْتُه  البلاد  تجتابُ   قوافَي 
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   نحنُ في بغداد

�إنّنا ببغـــــــــــــــــــــــــــدادَ  عنّا  �سائلًا  النَّبْتُ �أيا  �أعوزهـــــــــــــــــــا  بغدادَ  في   بهائمُ 

و�أ�شرقتْ ال�سماءَ  الغرب  �أمّة   تحتِ عَلتَْ  من  القومَ  ننظرُ  فظَلْنَا   علينا 

كَبَا وقد  الم�ساعي  خيْلَ  رك�ضوا  مُنْبَتُّ وهم  ال�سعي  مِقْنَبِ  عن  فَرَ�سٌ   بنا 

بَطالةٍ في  نزلْ  لم  �أنا�سٌ  �سَبْتُ فنحنُ  �أيامنا  كلُّ  يهودٌ   ك�أنّا 

حلا وقد  تجورُ  لحكّامٍ  �سُحْتُ خ�ضعنا  م�أكلٌ  مالنا  من   ب�أفواهها 

خِدْعَةٍ الأمر  �سا�سةُ  قامرتنا  �سْتُ كما  الدَّ لها  بالِخداع  علينا   فتمَّ 
نقم فلم  جُبناً  الموتَ  نخافُ  الموتُ لماذا  هي  �أمورٍ  من  عنّا  بِّ  الذَّ  الى 

موئلًا الموتِ  من  �ألقى  لا  كنتُ  بْتُ �إذا  تَهيَّ �أو  خِفْتُه  �أنْ  نافعي   فهلْ 

ت�شوبُها حياة  من  خيٌر  �شـــــــوائبُ  منــها الظــلمُ  والـذُلُّ   والــمَقْتُ والـمَوْتُ 
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بين تون�س وبغداد

)�أن�شدها في حفل الت�أهيل والترحيب بالزعيم التون�سي ال�شيخ عبد العزيز الثعالبي 
عند قدومه �إلى بغداد العام 1925(

قومــــــــــــــــــــــــــــاً بغدادَ  في  �إنّ   �أتونِ�سُ 
 

بالــــــــــــــــــــوِدادِ لــــــــــــــــــــــــــكِ  قلوبُهُمُ   تَرِفُّ 

انت�ســـــــــــــــــــــــــــابٌ و�إياكِ  ب�ضادِ ويجمعهــــــــــــــــــــمْ  مَنطِقهــــــــــــــم  خُ�صَّ  منْ   �إلى 

قبـــــــــــــــــــــــــلًا للنا�س  �أو�ضحتْ  الر�شــــــــــــــــــــــادِ ودين  �سُبْلَ  �آيــــــــــــــــــــــــه   نوا�صعُ 

قُرْبَى �أهـــــــــــــل  الحقيقة  على  بالبعــــــــــــــــــــــــــادِ فنحنُ  ال�سيا�سةُ  تِ  ق�ضَ  و�إن 

تدانــــــــــــتْ �إذا  البِعــــــــــــــــــــادُ  �ضَرَّ  واعتقــــــــــــــــــــــادِ وما  ل�ســــــــــــــــــــــانٍ  من   �أوا�صرُ 

الت�آخــــــــــــــــــي على  الم�سلمين  بالتعــــــــــــــــــــادي و�إنّ  الأجانبَ  �أغرى   و�إن 

***
انتمــــــــــــــــــــــــاءٍ ذو  دَكِ  ْ مَج �إنّ  �إيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ �أتونِ�س  �أو  نِزارٍ  عُليا   الى 

مُلْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقٍ خيُر  بثعالبيْكِ  اتحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ لنا  حَبْلَ  �أ�شتاتنا   على 

اعتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزامٍ بيد  حاملٍ  التفـــــــــــــــــــــــــــــــــــادي و�أكبُر  عَلمََ  بلاده   لُحبِّ 

وعِلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــاً �أدباً  �سَما  منْ  �سِـــــــــــــــــــــــــــــــــــدادِ و�أ�سمى  عن  تكلَّمَ  منْ   و�أف�صحُ 

وقائليـــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ المرُيب  القولَ  والنـــــــــــــــــــــــــــــــــــوادي دعِ  المنابر  عنه   و�سَلْ 

احت�شـــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ تجده خطيبها في كلّ خَطْـــــــــــــــــــــــــــــــــــبٍ كل  لدى   ومِدْرَهها 

وجَلّـــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ عزائمه  رُحَتْ  �صَ المرُادِ فتىً  طلـــــــــــــــــــــــــــــــــــب  في  وَغانِ  الرَّ  عن 

 مَدىً من دونه خَرْطُ القَتـــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ تغرّبَ �ضارباً في الأر�ضِ يبغـــــــــــــــــــــــــــــــــــي

والموامـــــــــــــــــــــــــــــــــــي المفاوز  في  فَ في الحوا�ضرِ والبـــــــــــــــــــــــــــــــــــوادي ف�أوغلَ   وطوَّ

وغرباً �شرقـــــــــــــــــــــــــــــــــــاً  طُوافُه  وكانَ 
 

ارتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ و�سِوى  تك�سّبٍ   لغير 
قـــــــــــــــــــــــــــــــــــومٍ لا�ستنها�ضِ  �ساحَ   حَكَوا بجمودهم �صفة الجمـــــــــــــــــــــــــــــــــــادِ ولكنْ 

يراهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا �أن  العُروبةِ  على  بالف�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــادِ يغارُ  الم�صالح  دةَ   مُهدَّ

هديـــــــــــــــــــــــــــــــــــرٌ له  كان  �سارَ  البـــــــــــــــــــــــــــــــــــلادِ ف�أنّى  �أق�صى  ه  دَوِيُّ  يَهُزُّ 
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خطيباً نـــــــــــــــــــــــــــــــــــادٍ  في  قامَ  قد  المقا�صـــــــــــــــــــدِ والمبَـــــــــــــــــــــــــادي وكمْ   بُمحكمة 

المعانـــــــــــــــــــــــــــــــــــي بكَهْربائيِّ  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــدءادي تُنيُر  لمَ  كالظَّ كُنَّ   �أموراً 

وعتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا �إذا  القلوب  من  لّ الُحبِّ من �شَغَف الفـــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ؤادِ تحلّ  َ  َحم

نماهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا حا�ضرةً  جاءَ  �أن  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــرف التِّلادِ �إلى   �أبو الأمناء ذو ال�شَّ

�ساكنيهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا في  نُزوله  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــوَادي فكانَ  ال�صّ المهَُجِ  الماء في   نزولَ 
عزيـــــــــــــــــــــــــــــــــــزاً �أقمْ  العزيز  عبدَ  المـَــــــــــــــــــــــــــــــــــرادِ فيا  طيّبةُ  الأر�ضُ   بحيث 

برافدَيْـــــــــــــــــــــــــــــــــــه العراقُ  الـــــــــــــــــــــــــــــــــــوِدادِ يُحيّيك  في  لك  ل�ص  ُخم  تحيَّةَ 
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الفنون الجميلة

ورقيقـــــــــــــــــــــــــــــــــــا ناعماً  رُمْتَ عي�شاً  طريقـــــــــــــــا �إن  الفنون  من  �إليه   فا�سلك 

بال�شعـــــــــــــــــــر ةً  غَ�ضّ حياتَكَ  والمو�سيقـــــــــــــــــــى واجعلْ  والت�صوير   والتمثيل 

التـــــــــــــــــــي هي  المُ�شتهاة  الفنون  وريقا تلك  يكون  بها  الحياة   غُ�صنُ 

وبريقـــــــــــــــــــا وهي التي تجلو النفو�س فتمتلـــــــــــــــــــي تلأل�ؤاً  الوجوه   منها 

وم�شاقهـــــــــــــــــــا بمذاقها  التي  �سي الغليظ من الطِباع رقيقـــــــــــــــــــا وهي   ُمي

ظلّهـــــــــــــــــــا في  طريّةً  الحياةُ  �أنيقـــــــــــــــــــا تم�ضي  والزمانُ  �أخ�ضرَ   والعي�شُ 

رواعـــــــــــــــــــداً الحياةَ  جعلَ  الذي  بُروقـــــــــــــــــــا �إنّ  الحياةِ  من  الفنونَ   جعلَ 

منبـــــــــــــــــــتاً اللّذاذة  غيثَ  و�شقيقـــــــــــــــــــا و�أدرّها  �سو�سناً  الم�سرّة   زهرَ 
طليقـــــــــــــــــــا و�أقامَ منها للنفـــــــــــــــــــو�س حوافـــــــــــــــــــزاً القلوب  من  الأ�سيَر   تَدَع 

داً مُعقَّ تـــــــــــــــــــراه  من  عقدة  رَبيقـــــــــــــــــــا فتحلّ  تـــــــــــــــــــراه  من  رِبْقةَ   وتفكّ 

بهـــــــــــــــــــا �سعة  �إلى  فَطِرْ  الفنون   �إن كنتَ ت�شكو في الحياة ال�ضيقـــــــــــــــــــا تلك 
مُ�ضاحِـــــــــــــــــــكاً الزمان  من  �أردتَ   فتُح�سّ منهـــــــــــــــــــا قرقفاً ورحيقـــــــــــــــــــا و�إذا 

عا�شـــــــــــــــــــقٍ من  بو�صلها  قطّ  فازَ  ع�شيقـــــــــــــــــــا ما  لعارفيه  وكـــــــــــــــــــان   �إلا 

وبغيرهـــــــــــــــــــا نى  الدُّ ابت�سامات  طليقـــــــــــــــــــا فهيَ  الحادثات  وجه  كان   ما 

***
عـــــــــــــــــــرا �إذا  بالغناء  حياتكَ  بْ  الرِيقـــــــــــــــــــا رَطِّ الحلوق  في  يُجفِّف   همٌّ 

ن�شـــــــــــــــــــوةً لكَ  لَـمُحْدِثٌ  الغناءَ  حريقا �إنّ  ح�شاكَ  في  تُطفيء  النف�س   في 

توهمـــــــــــــــــــوا الذين  مجادلةَ  وفُ�سوقـــــــــــــــــــا واتركْ  خلاعةً  الغناءُ   هَزَج 

نوقِهم مـــــــــــــــــــن  مهجةً  �أغلظَ  النوقـــــــــــــــــــا �أف�أنتَ  بالحداء  ا�ستحثّوا   فقد 

وح�ضارةً تمدّناً  ال�شعـــــــــــــــــــوب  عَريقا �أرقى  الفنـــــــــــــــــــون  كانَ منهم في   من 

غناءهم �سمِعْتَ  �إنْ  من  هم  نقيقا و�أحطُّ �سمِعـــــــــــــــــــتَ  قد  ال�ضفادع   فمن 

وقـــــــــــــــــــا فالفنُّ مقيا�سُ الح�ضارة عندَ مَـــــــــــــــــــنْ العيُّ وناطحوا   ، قيَّ الرُّ  حازوا 

***



208

روبُـــــــــــــــــــه �ضُ تزال  لا  فنٌّ  المو�سيقـــــــــــــــــــى ال�شعرُ  ب�أل�سن  ال�شعورَ   تتلو 

للورى العواطف  تقطيَر  �أنبيقـــــــــــــــــــــــــــا ويُجيدُ  لقلوبهــــــــــــــم   فتخالـــــــه 

***
ف�ضلها �أ�صغر  التمثيل  ذليقـــــــــــــــــــا وم�سارحُ  ال�شعور  من  الكليلَ   جعلَ 

غافلٌ الوقائعَ  فيها  ر�أى  مُفيقـــــــــــــــــــا و�إذا  يكون  غفلتهِ  نوم   من 

وتنتقي الخ�صال  من  الحميدَ  خَليقـــــــــــــــــــا تُنمي  بالفَخار  منها  كانَ   ما 

بم�شهدٍ الزمان   ِ عَِرب من  النفو�س عميقـــــــــــــــــــا وتجيء   يُلقي خ�شوعاً في 

داً هَّ ُمم الرهيـــــــــــــــــــب  منظرُه  طريقـــــــــــــــــــا ويكونُ  ال�صلاح  �إلى   لم�شاهديه 

***
يـــــــــــــــــــرى فنّانٌ  فهو  رُ  الم�صوِّ دقيقـــــــــــــــــــا �أما  الحياة  �صور  من  كانَ   ما 

�صامـــــــــــــــــــتٍ ب�شِعْرٍ  ري�شتُه  المنِْطيقـــــــــــــــــــا ت�أتيكَ  ال�شاعرَ  يفوقُ   ولقد 

ح�سنـــــــــــــــــــاتها من  الت�صوير  �سُموقـــــــــــــــــــا وبدائعُ  ال�شعورُ  بها  ي�ستفيدَ   �أن 
ثمينـــــــــــــــــــةً تكون  �أن  الجديرةُ  �سوقـــــــــــــــــــا فهيَ  �سواها  من  �أنفقَ   وتكون 

الكدورة لم تجـــــــــــــــــــد راووــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا �إنّ الحياة على  لنف�سها  الفنون   مثل 
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بني الأر�ض

ف�أبثَّه �سامعٍ  من  هل  الأر�ض   حديثَ ب�صيٍر بالحقيقـــــــــــــــــــة عالـــــــــــــــــــم بني 

و�إنّها الحياةِ  حبّ  على  بحالـــــــــــــــــــمِ جُبِلنا  �أطافتْ  �أحلام   مخيفة 
لهم مخبوءة  والأقدار  النا�سُ  بنائـــــــــــــــــــمِ �سعى  الخطوب  ليل  وما   وناموا 
بنا م�شحونةً  الأيام  �سُفُنُ   على بحر عي�شٍ بالرّدى متلاطـــــــــــــــــــمِ جَرَتْ 

***
�أجـــــــــــــــــــد فلم  طُرّاً  الأحياء  واجـــــــــــــــــــمِ ت�أملتُ في  �ألفِ  على  �إلا  با�سماً   بهم 

�سعـــــــــــــــــــدُهُ تمَّ  واحدٍ  �سعيدٍ   ب�ألفِ �شقيٍّ فـــــــــــــــــــي المعي�شة راغـــــــــــــــــــمِ ورُبَّ 
تنوفـــــــــــــــــــةٍ في  دَوْحةٌ  �إلا  المرءُ  بال�سمائـــــــــــــــــــمِ وما  �أغ�صانهـــــــــــــــــــا  حةٌ   مُلوََّ

�أقلّـــــــــــــــــــهُ �إلا  جفَّ  قد  وَرَقٌ  العواجـــــــــــــــــــمِ لها  النُيوب  بين   وعيدانُها 

جُذورُهـــــــــــــــــــا يوماً  تَثَّ  ْ ُجت �أن  بُدَّ  الهواجـــــــــــــــــــمِ ولا  الرّياحِ  �إحدى   وتَقْتُلُها 

***
ـــــــــــــــــــه دائم �أرى العُمْرَ مهما ازدادَ يزدادُ نقْ�صُ العُمْرِ  من  نق�صٍ  في  نحن   �إذن 
ج�سومنـــــــــــــــــــا بناء  في  انهدامٌ  للمطاعـــــــــــــــــــمِ ولولا  تعميرها  في  احتيجَ   لما 
ك�أنـــــــــــــــــــنا الحياة  ب�أ�ساءَ  الله  بالأداهـــــــــــــــــــم لحى  حجاتها  من   نُكبَّلُ 

دونَهـــــــــــــــــــا نجاهد  نغدو  كما  الجرائـــــــــــــــــــم نروحُ  لارتكاب  دعتنا   �أموراً 

اً َّري َ ُخم الوجود  هذا  في  كنتُ  نـــــــــــــــــــادمِ فلو  غير  لاخترته  عَدمي   وفي 
وحياتنـــــــــــــــــــا �سالكٌ  �إلا  الموت  المعالـــــــــــــــــــمِ هل  مُ�ستبين  �سبيلٌ   �إليه 
بقائمِ وما زالَ هذا الدّهرُ غ�ضبانَ �آخـــــــــــــــــــذاً المنون  �سيف  من  النا�س   على 
رْ تجد هذي الب�سيطةَ منـــــــــــــــــــزلًا بالم�آتـــــــــــــــــــم تَب�صَّ عامراً  اليتامى   كثير 

�آ�سى له فقدَ هالـــــــــــــــــــكٍ الذي  الكرائـــــــــــــــــــم ولي�س  المفُجَعات  �ضياعُ   ولكن 

وحولهـــــــــــــــــــا الدموعَ  ت�ستذري  والحمائـــــــــــــــــــمِ �أرملُ  القَطا  ك�أفراخ   يتامى 
جلالها في  مخدومةً  تَرَى  خادم وكائن  �سعيَ  الرَدى  �أبكاها  حيث   �سَعَتْ 
بيتهـــــــــــــــــــا نَ  �ضْ قَوَّ حين  المنايا  الدعائـــــــــــــــــــم فليتَ  بها من قبل هدم   بد�أنَ 

***
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لازمِ �أرى الخيَر في الحياة وم�ضَ �سحابــــــــةٍ �ضربـــــــــــــــــــةَ  وال�شرّ  خُلَّباً   بدا 

بانياً قامَ  واحداً  ر�أينا  ما  �ألفَ هـــــــــــــــــــادمِ �إذا   هناكَ ر�أينـــــــــــــــــــا خَلْفَه 

ي�ستميلهمْ عادلٌ  فيهم  جاءَ  ظالِم وما  �ألفُ  هُ  دَّ �صَ �إلا  الحـــــــــــــــــــقّ   �إلى 
بالتعا�سة حاكـــــــــــــــــــم جَهلت كجهل النا�س حكمةَ خالـــــــــــــــــــقٍ طُرّاً   على الخلقِ 

علّمته قد  �أنني  جَهدي  المظالـــــــــــــــــــمِ وغاية  ركوب  عن  تعالى   حكيماً 

***
ك�أنني الحيـــــــــــــــــــاة  في  لنف�سي   من العي�ش مُلقىً في �شُدوق ال�ضراغم د�أبتُ 

طائلٍ غير  على  منها  ا�صـــــــــــــــــــمِ يُخا�صمني   �أنا�س ف�أبْدي ال�صفحَ غير ُخم
لطيبـــــــــــــــــــه الزهيد  بالقوت   حِذارَ وقوعي فـــــــــــــــــــي خبيث المطاعمِ و�أقنع 
دراهمـــــــــــــــــــي و�أتركُ ما قد ت�شتهي النَفْ�س نَيْلـَــــــــــــــــــه من  قِلّة  ت�شتهيه   لما 

عَداوةٍ مـــــــــــــــــــن ذي  بغدادَ   وما �أنا فـــــــــــــــــــي �شيءٍ عليه بجـــــــــــــــــــارمِ وكمْ لَي في 
وارمِ �إذا جئتُ بالقلب ال�سليم يجيئنـــــــــــــــــــي الِحقـــــــــــــــــــد  كثرة  من  له   بقلبٍ 
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عهد ال�صبا.. �أو نهر الحياة

بـــــــــــــــــــا ال�صِّ لأيامِ  �سَقياً  با  ال�صِّ بـــــــــــــــــــى عَهدُ  الرُّ ب�أزاهير  �شيءٍ   �أ�شْبَهُ 

رتـــــــــــــــــــه نَ�ضْ في  كالورد  با  ال�صِّ وال�شّـــــــــــــــــــذَا �إنّ  منـــــــــــــــــــه  واللون   وعُمْره 
المُ�شتهى ال�شباب  �شَرْخ  على  وم�ضـــــــــــــــــــى واهاً  بقلبي  ذكـــــــــــــــــــراه   خلَّفَ 

بعدَهُ حياتـــــــــــــــــــي  غ�صن  ذوى  والمنُـــــــــــــــــــى لقد  الت�صابـــــــــــــــــــي  ريّانَ   وكان 

مُزْدرى �أطيب عي�ش المرء فـــــــــــــــــــي �شبابـــــــــــــــــــه عي�شٌ  فهـــــــــــــــــــو  تولّى   ف�إن 

***
تُرى عا�شَ  ما  المرء  حياة  �ؤى �إنّ  الرُّ فـــــــــــــــــــي  مختلفاتٍ   �أحوالُها 

تْ تغَّري الذي  الجاري  جـــــــــــــــــــرى كالنَّهَرِ  كلما  الأر�ض  في   �أو�ضاعُه 

وفـــــــــــــــــــي �ضَحْ�ضاحٌ  المنبع  لدى  طَمـــــــــــــــــــا فهو  قد  بحراً  تلقاه   مَ�صَبِّه 

مُنعطفـــــــــــــــــــاً ى  الَرث في  يجري  وا�ستـــــــــــــــــــوى بيناه  تمطّى  بواديهِ   �إذا 

مُنْحنياً الوَغى  ك�أ�سيـــــــــــــــــــافِ  كالقنا طَوْراً  وطوراً  ين�ســـــــــــــــــــابُ  الأر�ض   في 

بـــــــــــــــــــه مجاريـــــــــــــــــــهِ  عادتْ  القَهْقَرى وربما  جاءَ  حيثُ  من   راجعةً 

فانهـــــــــــــــــــوى غَوْطاً  �صادفَ  ورَغـــــــــــــــــــا وربما  خريراً  خَرَّ  وقـــــــــــــــــــد   فيه 
منب�سطاً يُرَى  قد  فيه  الثـــــــــــــــــــرى والماءُ  فوق  منزوياً   وتـــــــــــــــــــارةً 

مَ�شجَـــــــــــــــــــرَةٍ فـــــــــــــــــــي  تلقاهُ  فا وتارةً  ال�صَّ �أ�صلادِ  بين  و�أخرى   يجري 

بـــــــــــــــــــه مجـــــــــــــــــــراهُ  �أبحرَ  �إذا  المنتهـــــــــــــــــــى حتى  منه  الد�أماءِ  �إلى   كان 

الـــــــــــــــــــورى �أعمارِ  �أنهارُ  دى وهكذا  الرَّ بحـــــــــــــــــــرِ  الى  فتن�صبُّ   تجري 
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لبنان

غَر�سُهُ �أينعَ  لبنان  في  الُح�سْنَ  �سُهُ �أرى  َمل الكفَّ  �أمكنَ  حتى   وقارب 

مُ�شْرِقاً اللُّبِ  ذي  عيُن  ر�أته  ما  نف�سُه �إذا  الُحبِّ  مَدْرَج  في  به  تْ   تنزَّ

ه ي�ؤمُّ لي�س  فالذامُ  مَغْرَ�ساً  ه زكا  �سُّ َ َمي لي�سَ  فال�سوءُ  جَنىً   وطابَ 
ما�ؤهُ رَ  تفجَّ لكن  �صخرُه  ه ق�سا  �سُّ َ مِج منه  العي�ش  بكفِّ   فلانَ 

فزانَهُ اللطيفَ  الجوَّ  لَبِ�سَ  لِبْ�سُه لقد  المحا�سنِ  غُرِّ  من  فيه   بما 
ن�سيمه بَرْدُ  يُزعجْكَ  لم  الليل  �شم�سُه ففي  بالَحرِّ  تلفحكَ  الظّهر لم   وفي 

طريقُه لل�سالكين  عُبِّدَتْ  �أنْ�سُه وقدْ  وبوركَ  �أهلوه  رَ   وحُرِّ

ةً َ عَتْر التوا�صل  طُرْق  في  كان  دَعْ�سُه فمن  المحبَّة  �شرع  في  جازَ   فقد 
فوقَه واليُمْن  ال�سّعدِ  نجومُ  ونُح�سُه تُ�ضيء  عنه  الدهر  ��شؤمُ   فينجابُ 

ه جَوُّ الطبيعة  �أذْن  في  ر هم�سُه ويهمِ�سُ   فيُ�ضحكها فوق الرَبى الُخ�ضْ

جنانه بين  الطَلْق  الن�سيم  جَرْ�سُه ك�أنَّ  النف�س  يُطربِ  حبيبٍ   غناء 
عابدٍ حَدْبَةُ   » ِ المتَْن »جبالَ  ر�أ�سُه ك�أنَّ  وبيروتُ  �شكراً  �ساجداً   هوى 

ليلهِ جَوْف  في  الأ�ضواء  عن  دَمْ�سُه يُقالُ  الليل  من  يَغْ�شى  �إذْ   ببيروتَ 

جاره بنتَ  الفتى  نّيُن«  »�صِ جَ  عُرْ�سُه تزوَّ الو�سيطة  بيروتَ   ف�أ�ضواءُ 
كلاهما فيه  والقاعُ  فا  ال�صَّ ك�أ�سُه ونَبْعُ  بالبدائع  مَلأى  الُح�سْنِ   من 
قاً متدفِّ واديهما  في  الماءُ  خُرْ�سُه جرى  تنطُقُ  الإطرابِ   ب�أن�شودةِ 

به تجدْ  يوماً  »ال�شاغورَ«  تزر   من الُح�سْن ما قد خُ�صَّ بالف�ضل جِن�سُه و�إنْ 
محاكياً لالُ  الزُّ العَذْبُ  ما�ؤه  نف�سُه جرى  الما�سُ  هو  �أو  فْواً  �صَ الما�سَ   به 

ب�أهلهِ رءوفاً  واديه  طَبْعَ  ب�أ�سُه ترى  النفْ�سَ  يُزعجُ  ما  على   �شديداً 

�أن�سُهُ فهو  م�ستوح�شاً  زاره  قُد�سُه فمن  فهو  م�ستنزهاً  جاءه   ومن 

�إنني  لبنان  حبّ  في  لائمي  ه فيا  �سُّ ُحت لا  ما  منه  لعَمْري   �أح�سُّ 
محا�سناً كـ«ليلى«  لبنانٌ  كان  »قي�سُه« �إذا  اليوم  �أنني  من  تعجبوا   فلا 
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ف�إنني »الأياديّ«  منه  مدوا  َحت ه و�إن  قَ�سُّ الأياديِّ  بعد  من  اليوم   �أنا 

موتـــــــــــــــــــه بعد  به  لمدفونٍ  رَمْ�سُه عجبتُ  وين�شقُّ  حيّاً  ينتف�ض   ولم 

ا�ستطاعةٍ ربُّ  وهو  يزره  لم  حَبْ�سُه فمن  الحماقة  �سجن  في   تحتَّمَ 
ال�شّفا زاره  م�ست�شفياً  زاره  نُطْ�سُـــــــــــــــــــه ومن  منه  يائ�ساً  قبلًا  كان   و�إن 

ـــــــــــــــــــةٌ وجنَّ مَ�سٌّ  فيه  من  جاءه  ه ولو  مَ�سُّ زالَ  وقد  �إلّا  حلّه   لما 

�أنْ�سُه وما حلّه م�ستوح�ش النف�س واجـــــــــــــــــــمٌ بال�ضحك  تّم  �إلا  النا�س   من 

الوَرى من  الأغنياء  ا�صطياف  فِلْ�سُه محلّ  ذَلَّ  منْ  فيه  عزيزاً   يعي�شُ 

يريده ما  في  الدينار  يبذل  فعك�سُـــــــــــــــــــه فمن  و�إلا  محمودٌ   فم�أواهُ 
ه كَفُّ الفِلْ�سَ  ت�صرفُ  لا  الذي  رْ�سُه كمثل  �ضِ يُقْلعَُ  الفِلْ�سِ  دونَ  كان   ولو 

 ف�ضاقَ ولم ي�ستوعب الو�صفَ طِرْ�سُه كتبتُ كتابَ المدَْحِ في و�صف حُ�سْنـــــــــــــــــــه

�شعرا�ؤه به  قالت  ما  كل  خُمْ�سُه فما  هو  بل  يحويه  ما  ثُلْث   �سوى 

قاً مُرَوَّ جَوّاً  لُبنان  في  �إنّ  نُكْ�سُه �ألا  يُخْ�شَ  لم  الم�سلولَ  �شَفى  ما   �إذا 
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 على الج�سر..

الأطلالا ولا  �أَرْبُعَهمْ  تبكِ  خيـــــــــــــــــــالا لا  يكونَ  �أن  بحبِّكَ   وارب�أْ 

ف�إنّهـــــــــــــــــــا للرّ�سوم  �س�ؤالكَ  �ضَـــــــــــــــــــلالا واترك  بال�سّ�ؤال  يَزيدُكَ   مّما 

�إنّـــــــــــــــــــه الطبيعة  حُ�سْن  الى  كمـــــــــــــــــــالا وانظر  الحياة  في  يَفيدُكَ   حُ�سْنٌ 

ـــــــــــــــــــه  بحُبِّ ر�آه  مـــــــــــــــــــن  يُقيِّدُ  الأغـــــــــــــــــــلالا حُ�سْن  �أفكاره  مـــــــــــــــــــن   ويَفكّ 

مُرَفْرِفاً ال�ســـــــــــــــــــرور  جَوِّ  في   بالم�شتكيـــــــــــــــــــنَ ك�آبـــــــــــــــــــةً ومَـــــــــــــــــــلالا ويطيُر 

بدا �إذا  المنيَر  البدرَ  ترى  ما  جى من نـــــــــــــــــــوره �سِربالا �أوَ   يك�ســـــــــــــــــــو الدُّ
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وقفة في الرو�ض

حـــــــــــــــــــرورُ ال�شُّ دَ  وغرَّ الحمامُ  م�ســـــــــــــــــــرورُ ناحَ  وذا  �شَجَـــــــــــــــــــنٌ   به   هذا 

ترقـــــــــــــــــــرق المَ�شوقَ  يُ�شجي  رو�ضةٍ  وخريرُ في  جنباتها  في   للمـــــــــــــــــــاء 
بوجهه ال�صفاءُ  انعك�سَ  قد  بلّـــــــــــــــــــورُ ماءٌ  ك�أنّـــــــــــــــــــه  فلاحٌ  فـــــــــــــــــــا   و�صَ

�أنـــــــــــــــــــه ظنّي  عند  يمكن  كان  مَوْ�شورُ قد  لي  منه  يُو�شَرُ   بالـــــــــــــــــــما�س 
جداولٌ منه  الرو�ض  في  �سُطـــــــــــــــــــورُ وت�سل�سلتَْ  ك�أنهنَّ  الزهـــــــــــــــــــور   بين 
مَوائلٌ الن�سيم  مع  الغ�صون  وخُ�صـــــــــــــــــــورُ حيثُ  مَعاطِـــــــــــــــــــفٌ   فك�أنهنَّ 

***
و�صفهـــــــــــــــــــا عن  برو�ضةٍ  �أقولُ  التعبيُر ماذا  ويَعجزُ  البيانُ   يَعْيا 
فتنوّعَتْ بو�شيها  الربيعُ  وزهـــــــــــــــــــورُ عُنيَ  بها  �أنـــــــــــــــــــوارٌ   للعَين 
منابرٌ وهي  الأغ�صانُ  بها  طيورُ مَثَلتَ  وهي  الخطباءُ  بها   وتلتَْ 

ك�أنمـــــــــــــــــــا الن�سيمُ  فيها  رٌ  ال�شـــــــــــــــــــذا مزرورُ متعطِّ الن�سيم على   جَيْبَ 
ثغورُ للنرج�س المطلول ترنـــــــــــــــــــو �أعيـــــــــــــــــــنٌ للأقـــــــــــــــــــاح  وتب�ســـــــــــــــــــمُ   فيها 
خِدْنها البنف�سَجَ  خُزاماها  المنَثـــــــــــــــــــورُ تخذتْ  لوردهـــــــــــــــــــا  يُ�شيُر   وغدا 
وحولـــــــــــــــــــه ال�شقيق  محمرَّ  اليا�سمين يمـــــــــــــــــــورُ وك�أنّ  زَهْر  الرو�ض   في 

�أحمـــــــــــــــــــرٍ فـــــــــــــــــــي زجاج  دَ  توقَّ يـــــــــــــــــــدورُ �شَمْعٌ  الفَرا�شُ  حواليه   فغدا 

فوّارةٌ بهـــــــــــــــــــا  بُعدٍ  من  ويفـــــــــــــــــــورُ وتروق  ما�ؤها  يَدْفُقُ  الجوِّ   في 

يُنيُر يحكي عمودُ الماء فيهـــــــــــــــــــا �آخـــــــــــــــــــذاً حين  ال�صبح  عمودَ  عُداً   �صُ
�صفـــــــــــــــــــاءه ر�أيـــــــــــــــــــتُ  �أن  لماّ  مك�ســـــــــــــــــــورُ ناديتُ  مغلْغِلٌ  فيـــــــــــــــــــه   والنورُ 

�صاعداً يجمد  الما�س  ذَوْبُ  ذاكَ  النورُ هل  الهـــــــــــــــــــواء  في  مَ  تج�سَّ قد   �أم 
�أطرافهـــــــــــــــــــا في  القَطَرات   فك�أنما هـــــــــــــــــــي ل�ؤلـــــــــــــــــــ�ؤ منثـــــــــــــــــــورُ تتناثرُ 
تـــــــــــــــــــرى قد  حتى  النّورُ  فيها  ت�صويـــــــــــــــــــرُ ينحلُّ  بها  لها  ال�سَحاب   قَوْ�سَ 

***
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حى من رو�ضــــــــــــــــةٍ و�ســـــــــــــــــــرورُ كم قد لَب�ست بها ال�ضُّ نَ�ضرَةٌ  عَلتَني   فيها 

مُـــــــــــــــــــرورُ ف�أجلْتُ فـــــــــــــــــــي الأزهار لحظَ تعجبي ب�صفاتهنَّ   ولفكرتي 
ونظرننـــــــــــــــــــي اً  منظـــــــــــــــــــورُ فنظرتُهـــــــــــــــــــنّ تحُّري ناظرٌ  كلانا   حتى 
�ساحـــــــــــــــــــرٌ ثمّةَ  الزهرِ  طرفَ  م�سحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورُ فك�أنَّ  وك�أننـــــــــــــــــــي  رَنا   لماّ 

براعـــــــــــــــــــمٌ تُكنّهنَّ  الزهورَ  �صـــــــــــــــــــدورُ �إنّ  تجنهنَّ  العلوم   مثل 

مثلـــــــــــــــــــه منها  النفحات  عُ  وُّ والتقريـــــــــــــــــــرُ وت�ضَ للنـــــــــــــــــــا�س   تبيينها 
مطـــــــــــــــــــرورُ وبتلكَ قلب الجهل م�صدوع كمـــــــــــــــــــا بهـــــــــــــــــــذه  الهموم   ثوب 
بمائـــــــــــــــــــه ال�سحابُ  يُنبته  هْرُ  التفكيـــــــــــــــــــرُ والزَّ غر�سَه  يُنبتُ   كالعِلْمِ 
بهجـــــــــــــــــــة الحدائق  في  هذا  كان  تنويـــــــــــــــــــرُ �إن  النُّهى  في  فذلكَ   يزهو 

ذا فـــــــــــــــــــ�إن  يدومُ  لا  هذا  كانَ  عُ�صـــــــــــــــــــورُ �أو  تكرُّ  دامـــــــــــــــــــت  ما   لَيدومُ 
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 الأمة العربية )ما�ضيها وباقيها(

بزمانهـــــــــــــــــــا مَقي�سةٌ  الرجالِ  عُمْرانِها هِمَمُ  في  الأوطـــــــــــــــــــان   و�سعادة 
تعاونٌ البلاد  عُمران  �سُكّانهـــــــــــــــــــا و�أ�سا�س  من  الأن�سابِ   متوا�صلُ 

بحا�صـــــــــــــــــــلٍ لي�س  الأقوام  �أوطانهـــــــــــــــــــا وتعاون  في  العِلْمِ  بن�شر   �إلا 

�إذا �إلا  بنافـــــــــــــــــــعٍ  لي�س  رِهانها والعلمُ  خَيْلَ  الأعمالُ  به   �أجرتْ 

و�إنما لل�شيوخ  التجاربَ  �شبّانهـــــــــــــــــــا �إنّ  في  يكونُ  البلاد   �أملُ 

مبادئ الكرام  العُرب  لدى  قر�آنهـــــــــــــــــــا هذي  في  الآيات  بها   نَزَلَتْ 

م�شـــــــــــــــــــهورة �أمّة  �أكبُر  وبيانهـــــــــــــــــــا والعُرْبُ  وعلومها   بفتوحها 
مدار�ساً للعلـــــــــــــــــــوم  �أقامت  قد   يعيا ذوو الإح�صاء عن حِ�سبانهـــــــــــــــــــا كم 
م�صـــــــــــــــــــانعاً البلاد  ب�أقطار  بُنْيانهـــــــــــــــــــا وبَنَت  في  الأفكار   تتحَّري 

�صراحـــــــــــــــــــةٍ بكل  م�أثورٌ  قَحْطانها فالمجدُ  وعن  �أبداً  قيْ�سها   عن 

ف�سعيها العَلاء  حُبِّ  على  دَيْدانها طُبِعَتْ  من  يُعدُّ   للمكرُمات 
التي الدّهر نه�ضتها  تْ بما�ضي  دَوَرانهـــــــــــــــــــا نه�ضَ الأفلاك في  لها   خَ�ضعَتْ 

لقد حتى  �أمرها  عواقبُ  �شانها حَ�سُنَتْ  جلالة  الدنيا  بني   بَهَرَتْ 
رو ون�شَّ البلادَ  فتحوا  الألى  قطّانها فهم  على  مَعْدَلةٍ   راياتِ 

الورى �أمم  لهم  خ�ضعتْ  الألى  ا�سبانها وهمْ  �إلى  طُرّاً  تُركها   من 

مُلْكها عن  لهم  نزلتْ  قد  �إيوانها والرومُ  من  �شيدَ  عمّا   والفُر�سُ 
راً �أع�صُ البريّةُ  عا�شَ  �أمةً  �إح�سانها يا  وفي  رَغَداً  عَدْلها   في 

فجاءها ورُ  الع�صُ تلك  تْ  انق�ضَ عُبدانها ثمَّ  �إلى  انقادتْ  به   زمنٌ 

وتثاقلتْ ها  عِزِّ ملاب�سَ  تْ  هوانها فنَ�ضَ بقَيْدِ  را�سفةً  لِّ  الذُّ  في 
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�أنا وال�شعر

بخاطري يَجي�ش  �أحياناً  عرَ  ال�شِّ ونِهِ �أرى  مَ�صُ من  لي  عزَّ  قد  ما   ويَبذُل 

و�إنما ف�أ�شجَى  �أحياناً  �سكونه وي�سكن  من  نا�شيءٌ  �شَجوى  ك   تحرُّ
ارياً مُج منه  الهَزلَ  ى  �أتوخَّ ونه وقد  مُج في  مُوغلًا  �أراهُ   لدهرٍ 

حزينةٌ نف�سٌ  وهْي  نف�سي  حزينه ولكنَّ  من  لها  المُ�شْجي  �إلى  يل   َمت

ب�أنّهم �شعري  الراوونَ  عَلِمَ  بلحُونهِ وقد  �أطرَبوا  �أن�شدوه   �إذا 
قريحتي من  ا�ستنبطتُه  �إذا  مَعينهِ و�إّين  ببْرد  الراوي  دى  �صَ  �شفيَت 
�سهولَه طويتُ  عِلْمٍ  على  حزُونهِ و�إّين  في  خابطاً  �أتحّري   ولم 

ب�سليقـــــــــــــــــــة له  لمحّا�صٌ  �سَمينهِ و�إّين  من  وا�ستوثقتْ  غَثَّه   �أبتْ 

متينهِ وهل يخطُرُ ال�شعرُ الركيك بخاطري اخت�شاب  طَوْعي  في  كان   �إذا 

هواج�سي يوماً  لل�شعر  اهتدتْ  لا  مُ�ستبينهِ �ألا  �إلى  تنزع  لم  هي   �إذا 
اطراً تُ في بحر القري�ض ُخم بثمينهِ ولا غُ�صْ دُرِّه  من  �أفز  لم   �إذا 

بو�شيهِ لبيقاً  طبعاً  لي  �أنّ  عُونهِ على  دون  �أبكاره  �إلى   نَزوعاً 

ق�صائدي في  �أبياتُه  انتظمت  بقرينه �إذا  �سكاً  ُمم بيتٍ  كلّ   ترى 

لَتُجتَنى يوماً  ال�شعر  دَوْحُ  كان  غ�صونه وما  ثمارُ  الطُولى  اليد   بغير 

�ألمعيَّةٍ لذي  �إلا  ي�ستقِدْ  ظُنُونُه ولم  رَجْمٌ  العين  كر�أي   يكون 

بفَطانةٍ مار�ستـــــــــــــــــــه  قد  جبينه و�إّين  في  ةً  غُرَّ �سناها   يلوح 

***
حِكمةٍ �صمّام  ال�شعر  �إنّ  قُيونه لَعَمْرُكَ  من  معدودة  النهى   و�إنّ 

�سَللَْتُه ال�شكوك  ليل  جَنَّني  يقينه �إذا  بفجر  ففرّاه   عليه 

وح�شتي عندَ  م�ؤن�سي  �إلا  ال�شعر  �شُجونه وما  وَرْي  عند  ف�ؤادي   مُ�سَلّي 

نفثاته لي  الدمع  مقامَ  مَنونهِ تقومُ  بريْبِ  �أبكاني  الدهرُ   �إذا 
انطوتْ التي  الزمان  �أ�سرارَ  مَنْجَنونه ف�أب�صرُ  من  الأحقاب  في  دارَ   بما 
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بنورها نظرت  لو  عيٌن  بطونه ولل�شعر  في  ما  لا�ست�شفَفْتَ  الغَيب   �إلى 

كاتٍم نحو  ا�ست�صغيتَها  لو  قَرُونه و�أذْنٌ  حديث  منه  بها   �سمِعتَ 

***
فكرتي �أر�سلتُ  �شِعراه  �إلى  لِرَقينه وليلٍ  حاملًا  ب�شعري   ر�سولًا 

و�سِماكَه نَ�سْرَه  عنّي  الليلَ  خَدينِه �سلِ  والُجدَيّ  �سُهاه   ونجمَ 

الدُجى في  ة  المجرَّ نهر  في  بُتُّ  �سفينهِ فكم  مُن�شئات  �أجري  ال�شعر   من 

بغيره عنه  اعتا�ضُ  لا  ال�شعرُ  فنُونه هو  عن  ولا  قوافيه  عن   ولا 

الدُنا في  الحوادث  �سَلبَتْنيه  بدونهِ ولو  عي�شاً  رُمتُ  ما  �أو  ع�شت   لما 

ا�شتقاقُهُ ال�شعور  معنى  من  كان  جُنُونه �إذا  غير  للمرءِ  بعدَهُ   فما 
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الدين والوطن

بالوطنِ القوم  هِتاف  يخدعَنْكَ  العَلنَِ لا  القوم في  ال�سرِّ غيُر   فالقَوْمُ في 
تقادمها من  ت  رَكَّ الدين   فاعتا�ضَ عنها الورى �أحبولةَ الوطنِ �أحبولة 

غَرَ�ضٍ من  المالِ  �صيد  غير  لهم  الزمنِ فما  من  والما�ضي  والغد  اليوم   في 

ِ لم يق�صدوا الخيَر بل ي�ستَذْرِعونَ به الفتَن �إلى  قَ�صداً  �أو  ال�شرِّ  �إلى   رمياً 

�شغباً فانتظرْ  قومٌ  تهاون  دَخَنِ ف�إن  على  �إلا  هُدْنَتُهم  لي�سَ   �إذْ 
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عْر الأبي�ض ذات ال�شَّ

الت�صابــــــــــــــــي ومليحــــــــــــــــــــــــــــــةٍ �أو�صافُهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا �إلى  القلوبَ   تدعو 

�شَعــــــــــــــــــــــــــرُها �أمّا  ال�شبـــــــــــــــــــــــــــــــــابِ بي�ضـــــــــــــــــــــاءَ  �أنوارِ   فبِلـَــــــــــــــــوْنِ 

للبيــــــــــــــــــــــــــا ي�ضــــــــــــــــــــــربُ  لاحَ  العُجابِ قد  العَجَـــــــــــــــبِ  من  وذا   �ضِ، 
النجــــــــــــــــــو �أنــــــــــــــــــــــــــــــوارِ  با�ضطــــــــــــــــــرابِ ك�شُعاعِ  تـــــــــــــــــلألأَ  �إذا   مِ 

جبينهـــــــــــــــــــــــــــــــا فــــــــــــــــــــــــــوق  هـــــــــــــــــــــابِ يمتدُّ  ال�شِّ منقـــــــــــــــ�ضِّ   ك�ضيــــــــــــــــاءِ 

وجههــــــــــــــــــــــــــا غُــــــــــــــــــــرّةَ  بال�سَحــــــــــــــــــــــــابِ فك�أنَّ  تكلّـــــــــــــــــــــــلََ   بدرٌ 

تجلَّــــ  قد  �شمــــــــــــــــــــــــ�سٍ  قُــــــــــــرْ�صُ  ال�ضبابِ �أو  من  بالرقيـــــــــــــــق   ـــــلىَ 
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ما وراء القبر

الفِكْرِ ةَ  حريَّ الأيامُ  تُطلقُ  الأ�سْرِ مَتى  عُقْلةِ  العقلُ من  فيها   فين�شطَ 

ناطقاً بالحقيقة  كلٌّ  يدري وي�صدَعَ  لمن  منها  يَدْرِ  لم  ما   ويتركُ 

حقيقة بيانَ  رُمنا  �إذا  الكُفْرِ �أرانا  �إلى  فيها  الله،  معاذَ   عُزينا، 

عُمْرِنا �آخرَ  الجهل  �أ�شدَّ  العُمْرِ جَهِلْنا  �أولَ  قبله  جهلنا  قد   كما 

مائج العي�ش  من  بحرٍ  �ساحلا  نجري هما  بينهما  نحن  �أمرٍ  �أيِّ   ففي 

دُنا؟ ن�سري؟ ومن �أينَ جئنا �أم �إلى �أين ق�ض�صْ ت�شكّكِنا  من  ليلٍ  �أيِّ   وفي 

ـــــــــــــــــــةٌ َّ ُجل والمعي�شةُ  �أتينا  القبر ك�أنّا  �إلى  جِ�سْرٌ  والأعمارُ   َ  �أنعُرب
نُريدًه مما  القبر  وراءَ   وهل من مَدى بعدَ العُبورِ على الِج�سرِ وماذا 
وْلةٌ �صَ وللموتِ  نف�سي  ِ تُ�سائلني  جَْرب عن  وَيْحَكَ  الموت  لك�سر  هل   �ألا 
�ستنجلي ليلٌ  المرءِ  حياة  بالفَجرِ لعلّ  الموتِ  �سَكرة  من   غياهبه 

حياتنا ف�إنّ  حقّاً  ذا  كانَ  تِر ف�إن  ال�سِّ كا�شفُ  دى  والرَّ  ٌ �سِتْر قيلَ   كما 

لها فهل  تبقى  الروحَ  �إنّ  قيل  هْرِ وقد  الزُّ الأنجمِ  �إلى  الأعلى  �إلى   عُروجٌ 
عُروجها بعدَ  الجثمانَ  تعرفُ  ذِكْرِ وهل  على  ال�سماء  في  منه   فتمكثَ 

لغيرها �سماءً  كانت  نا  �أر�ضُ القَعْرِ �إذا  �إلى  نزول  بل  عُروجٍ  من   فما 
عُطاردٍ في  مَنْ  �أرواحُ  عَرَجَتْ  الهَذْرِ وهل  الكلامُ من  �أم هذا  الأر�ض   �إلى 

�أَنْفُ�سًا نعلِّلُ  رُحنا  به  خيالٌ 
 

الِحجْرِ �إلى  رَجَعْنَ  لماّ  به   هَزَ�أْنَ 

مَعا�شِرٌ الحياةَ  بالنهرِ  هَ  هْرِ و�شَبَّ الدَّ قِدَمُ  ر�أيهم  في   فمنْبعُه 
ه مَ�صَبُّ عليهــــــــــم  �أعيــــــــــــــــــــــا  النهرِ ولكنهم  منبَع  في  بالظنّ  موا  رَجَّ  و�إنْ 
جارياً ين�صبُّ  �أينَ  �شِعري  ليتَ  يجري فيا  غايةٍ  �إلى  �أم  لبَدْءٍ   �أعَوْداً 

الذي وما  الحياة  هذي  ما  ؟ لَعَمْرُكَ  رِّ وال�شَّ الَخْري  من  فيها  بنا   يُرادُ 

ذا و�إنَّ  بالحياة  عِلماً  بالفَرِّ نحاولُ  يُدْرَكُ  لي�س  ما  �إلى   مَنوط 
قفرةٍ اهِلَ  مَج في  منها  قَفرِ ون�سلُكُ  في  وندخلُ  قَفْرٍ  من   فنخرُجُ 

رَبِّنا �أمرِ  �إلى  نم�ضي  �أننا  الأمرِ على  ذلك  من  �آتونَ  �أنّنا   كما 
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عَة الأرملة المرُ�ضِ

�ألقاها كنتُ  ما  ليتني  مم�شاها لقيتُها  الإملاقُ  �أثْقَلَ  وقد   تم�شي 

حافيةٌ والرِجلُ  رَثّةٌ  عيناها �أثوابُها  الَخدِّ  في  تَذْرُفه   والدَمع 

مدامعها تْ  فاحمرَّ الفَقْرِ  من  يّاها بَكتْ  ُحم جوعٍ  من  كالوَرْ�سِ   وا�صفرَّ 
ويُ�سعدها يحميها  كانَ  الذي  �أ�شقاها ماتَ  بالفَقْرِ  بَعْدهِ  من  هرُ   فالدَّ
�أوجعها والفَقْرُ  �أفجَعَها  �أ�ضناها الموْتُ  والغمّ  �أنْحَلهَا   والهمّ 

بمنظرها مَ�شهُودٌ  الُحزنِ  بَمر�آها فمنظرُ  مَقرونٌ  مَرْ�آهُ   والب�ؤ�سُ 
عباءَتها �أبلى  قد  الجديدين  �أعلاها كَرُّ  وان�شقَّ  �أ�سفلُها   فان�شقَّ 

مِئزَرَها ــ  هرِ  الدَّ ويلُ  ــ  الدهرُ  قَ  جنْباها ومَزَّ الثَوْب  �شقوق  من  بدا   حتى 

يل�سعها د  ْ والَرب ب�أطمارها  زُباناها تم�شي  �شالت  عَقْربٌ   ك�أنّه 

مرتجفاً بالبرد  ج�سمها  غدا  تْ ثناياها حتى  طكَّ الريح وا�صْ نِ في   كالغُ�صْ
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 في القطار

)قالها وقد ركب القطار من الا�ستانة الى �سلانيك �سنة 1898(

وال�صَحبا الأهلَ  �أوطانَي  في  رْتُ  �سَكْبا تذكَّ وابلُهُ  فا�ضَ  دمعاً   فار�سلتُ 

الكرى �أختل�سُ  النوم  طريدَ  هبا وبتُّ  جَى يرْقُبُ ال�شُّ  ب�شاخ�صِ طَرْفٍ في الدُّ

غيَره يَلْقَ  لم  الدهرَ  ك�أنّ  حَرْبـــــــــــــــــــا كئيبٌ  يُهادنَه  لن  ف�آلى  اً   عَدُوَّ
بع�ضها فوق  بع�ضها  كروباً  كَربا يُقِلّ  تحته  ر�أى  كَرباً  رَمى  ما   �إذا 

جريرةً جَرَّ  ادهرُ  ما  �إذا  عَتبا و�إّين  �أكلِّمه  �أن  نف�سي   لَت�أنفُ 

ب�أنني الكرامُ  القومُ  عَلِمَ  �شَبّا وقد  قد  المكارم  حُبِّ  على   غُلامٌ 

انْت�ضيْتُهُ ما  �إذا  عزمٍ  �أخو  ال�ضربا و�أني  �أنكرَ  �أو  عنه  ب  عَ�ضْ كلُّ   نَبا 

القذى فوِه  �صَ في  الماءَ  �أعافُ  عَذْبا و�أّين  بارداً  �أحوا�ضهِ  في  كان   و�إن 

عَبرةٌ ال�شوق  موقف  في  لي  طبا ولكنْ  الرَّ الل�ؤل�ؤَ  �أجفانَي  من   تُ�ساقطُ 

�شُجُونُه قلبي  �أوتارَ  �ضربت  مُنْ�صَبّا �إذا  الدمعَ  تُرقِ�صُ  نغماتٌ   بدتْ 

***
بدُخانها الف�ضا  ترمي  رُعْبا وقاطرةٍ  �سيرها  في  الأر�ض  �صدرَ   وتملأُ 

�ساً تنفُّ واظَ  ال�شُّ يُبدي  مَنْخَرٌ  قَلْبا لها  لها  البُخارُ  �صارَ  به   وجَوْفٌ 

وراءها تجرُّ  ليلًا  بنا  تْ  �سَحْبا تم�شَّ ت�سحبُه  وْح  الدَّ ك�صفِّ   قِطاراً 
�سريعةً تجري  الريح  كع�صفِ  هَبّا فطَوْراً  �إذا  كالن�سيم  رُخاءً   وطَوْراً 

ـــــرى عْبـــــا ت�ســاوى لديهــــا ال�سهـــــــلُ وال�صعـــبُ فـي ال�سُّ فمــــا ا�ست�سهلـَـــــــتْ �سَهْــــــلًا ولا ا�ست�صعبـــــتْ �صَ
 

و�إنهـــــــــــــــــــا دكاً  الَحزْن  مُتون  نَهْبا تدُكّ  �سيرها  في  الأر�ضِ  �سهلَ   لتنهب 

ت�سلُّقاً فتعلو  العالي  بها  وَثْبا يمرّ  فتجتازه  الوادي   ويعتر�ضُ 

انبرى �إذا  الأ�شمَّ  الطَوْدَ  نِقْبا وتخترقَ  قُنَّتِه  تحت  من  وجدَتْ   وقد 

دويِّها �صوتُ  وْدِ  الطَّ بجوف  حْبا يرنُّ  الرَّ النفَقَ  جوفه  في  تْ  َ وََجل  �إذا 
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ك�أنها الوُلوج  عند  �صيحةٌ  رْبا لها  الدَّ لَي  خلِّ  طَوْدُ  يا  بها   تقول 

ك�أنما فيه  ال�سَهْم  مُ�ضيَّ  قْبا وتم�ضي  الثُّ دَخَلَ  هائجاً  �أفعواناً   ترى 

ثقيلـــــــــــــــــــةٌ وهي  الجذْب  فعلَ  الَجذْبا تُغالبُ  عندها  الذي  بالدَفع   فتغلُبُ 

ك�أنها طيّاً  الأر�ضَ  بالم�سير   تُ�سابقُ قُرْ�صَ ال�شم�س �أن يُدركَ الغَربا طَوَتْ 

�سُرىً �سَئمَتْ  ولا  �أيْناً  �شَكَتْ  �أنْ   ولا ا�ستهجنت بُعداً ولا ا�ستح�سنتْ قُربا وما 

تُقلّنـــــــــــــــــــا فروق  من  �سارت  جى �شُهْبا ع�شيّةَ   وتقذِفُ من فيها بوجه الدُّ

ونهارُها ليلةٌ  �إلا  هي   وما قد دَعونا من »�سلانيك« قد لَبّى فما 

مَطيَنا فارُ  ال�سِّ يُعْيي  ولم  ركبا فجئنا  ظهرها  على  �سَفْراً  تكن  لم   ك�أنْ 

***
مُف�ضلًا البُخارِ  ع�صرَ  يا  نَحْبا تعاليْتَ  �أهلُه  ق�ضى  قد  ع�صر  كلّ   على 

مَعاجِزٌ فيكَ  للعلم  ظهرتْ  الكُتْبا فكم  بَ  كذَّ الذي  يفُ  ال�سَّ �آمنَ   بها 

بقوّة البخار  فعل  من  ال�صَعْبا تظاهرتَ  المطَلبََ  فعلِها  �أدنى   يُذلِّل 

فوقَه الكهرباءةُ  لولا  عُجْبا و�أق�سمُ  به  تِهْ  القوى  كل  على   لقلتُ 

�سعادةً بالحياة  يعلو  العلمُ  العُقْبَى هو  مودة  َحم كالعِلْمِ   ويجعلُها 

�أمرَعَتْ العِلْمُ  جادها  بلادٍ  العُ�شْبا فكلّ  لا  العِزَّ  تُنبتُ  و�صارتْ   رُباها 

�أفقُهُ العَذْبا متى يُن�شيء ال�شرقُ الذي اغبرَّ  ال�شَرَف  طرُ  ُمت عِلْمٍ   �سَحابةَ 

هِ بعِزِّ �ألْوَتْ  لّ  الذُّ دَبور  جَدْبا ف�إنّ  رِقُه  ُحت الجهل  �سَموم   وكادت 

�إذْ دارت رَحى ال�شرق هل ترى رْ  قُطْبا تب�صَّ دورَتها  �أثناء  في  الجهل   �سوى 
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�إلى الجواهري

�شاعرا بِكَ ال�شّعرُ، لا بِي، �أ�صبحَ اليومَ زاهرا مثلكََ  اليوم  قبلَ  كنتُ   وقد 

�أمرِها مقاليدَ  �ألْقَتْ  الذي  ونوافرا ف�أنتَ  داً  �شُرَّ القوافي   �إليه 

بَداعةٍ في  قُلْتَه  �شِعراً  قُلْتَ  وباهرا �إذا  بديعاً  المعنى  به   فكانَ 

الأ�سى من  النفو�سَ  �أطلقْتَ  �أنتَ  الم�شاعرا و�إن  �أ�سَرْتَ  يوماً   ب�إن�شاده 

ذِروةٍ �أرفعَ  الإبداع  من  متقا�صرا بَلغَْتَ  �صاغراً  عنها  النجمُ   هوى 

تكلُّماً الناطقيَن  �أرقى  �ضمائرا و�إنّكَ  ال�ساكنين  و�أنقى   بحقٍ 
رادعاً للظلمِ  قُمتَ  ظُلْمٌ  �شِيءَ  نا�صرا �إذا  للحقِّ  قمتَ  حقٌّ  �سِيءَ   و�إن 

***
نِ�سبةً للجواهرِ  تُنْمَى  كُنْتَ  جواهرا لئنْ  بالبيان  تحلو  كنتَ   لقد 

مجدَهُ �شيَّدَ  بالعلم  �أبٌ  الم�آثرا نماكَ  الزمان  في  منه   وخلَّدَ 

�سُرادقاً فيه  الآداب  من  المفَاخرا ومدَّ  للبنيَن  فيه   و�أكثَر 

رائعاً ال�شعرَ  تنظمَ  �أن  عَجبٌ  زاهرا فلا  اللفظ  زاهيَ  المعاني   �أنيق 
القَذَى به  لالَ  الزُّ الماءَ  تُب�صرُ  قد  النواظرا و  بالإباءِ  عنه   فتُغْمِ�ضَ 
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   �إيقاظ الرّقود

بالن�شيــــــــدِ تهتــــــفُ  �أنتَ  كمْ  الرّقــــــــــــــــــودِ �إلى  �إيقاظُ  �أعياكَ   وقد 

الق�صيدِ عُرى  �شددتَ  و�إن  مُفيـــــــــدِ فل�ستَ  �أو  ن�شيــــــــدكَ  في   بُمجْدٍ 

 لأنَّ القـــــــــــوم فـــي غيٍّ بـعـيـــــــــــــــــــــــــدِ

رقــــــــــــــــادا زادوا  �أيقظتهــــــــــــم  وثــــــــــــــــــادا �إذا  قعـــــــدوا  �أنه�ضتهم   و�إن 

العبــــــــــادا خَلقََ  الذي  جَمــــــــــــادا ف�سبحـــــــان  خُلِقــــــوا  قد  القوم   ك�أنّ 

 وهـــل يخلـــو الجمـاد عــن الـجمــــودِ

الكلامُ يعيينــــــــــــــي  وكــــــــــادَ  الح�ســـــــــــــــــامُ �أطلتُ  وقعتــــــــــــــه  دون   مَلاماً 

الملَامُ نَفَــــــــع  ولا  انتبهــــــــوا  نيــــــــــــامُ فمــــــــا  �أطفـــــــــــــــــــالٌ  القــــــــــــوم   ك�أنّ 

تُهزّ من الجهــالـــــــــــــــة فـي مهــــــــــــودِ

عنّي بغــــــــــــدادُ  يا  �إليكِ  منّي �إليكِ  ول�ستِ  منكِ  ل�ســــتُ   ف�إني 

التجنّـــــــــــــــــــي  َ كُرب و�إن  �أن ولكنـــــــــــــي  بغــــــــــــــدادُ  يا  عليَّ   يَعِزُّ 

 �أراكِ على  �شَفـــــــــا هـــــــــــــــولٍ �شديــــدِ

تَترى عليـــــكِ  الخطــــــوبُ  مُرّا تتابعتِ  العيـــــــــ�شِ  حُلــــــــــــوُ  منكِ  لَ   وبُدِّ
�أغــــــــــــــرّا فتــــــــىً  تُنجبين  حُـــــــــــــــــرّا فهلّا  تلدينَ  لا  عَقَمْتِ   �أراكِ 

 وكُنتِ لـمثلـــــــــــه �أزكــــــــــى وَلــــــــــــــــــــــودِ

�شهودا لـــــــه  فيكِ  الجهــــــــــلُ  ال�سجـــــــودا �أقامَ  له  بالهوانِ   و�سامكِ 

جحـــــــــودا له  منـــــكِ  تُبدينَ  عُهــــــــــــودا متى  ذاكـــــــــــــــــــــرةً  عُدتِ   فهلّا 

 بهنَّ ر�شـــــــــــدتِ �أيـــــــــامَ الر�شيــــــــــــــــــدِ
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تـتكلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا لا  قَــــــــــــــــــــومُ   مُ يـا  محـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ الكـــــــــــــــلامَ   �إنّ 

ت�ستيقظــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ولا  مُ نامـــــــــــــــــــوا  النُــــــــــــــــــــوَّ �إلّا  فــــــــــــــــــــــــازَ   مـــــــــــــــــــــا 

مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا كلّ  عن  تتقدمــــــــــــــــــــــــــــوا وتــــــــــــــــــــــــ�أخروا  ب�أن   يق�ضـــــــــــــــــــــــي 

جانبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً مَ  التفهُّ تفهمـــــــــــــــــــــــــــــــــــوا ودَعـــــــــــــــــــــــــــوا  �ألّا   فالخيــــــــــــــــــــــــــــــرُ 

جهلكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم في  تتعلمــــــــــــــــــــــــــــوا وتثبتــــــــــــــــــــــــوا  �أن   فال�شـــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ 

فاتركـــــــــــــــــــــــــــــــــوا ال�سيا�ســــــــــــــــــــة  تَندمــــــــــــــــــــــــــــــوا �أمّا  و�إلّا   �أبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداً 

�ســـــــــــــــــــــــــــــــرّها ال�سيا�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــة  مُطَلْ�سَـــــــــــــــمُ �إنّ  تعلمــــــــــــــــــــــــونَ   لــــــــــــــــــــو 

المبـــــــــــــــــــــــــــــــاح فـي  �أف�ضتــــــــــــــــــــــم  فجمجمـــــــــــــــــــــــــوا و�إذا  الحديــــــــــــــــــــث   من 

تتو�سمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا لا  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا والعَدْلَ  تتجهَّ لا   والظلـــــــــــــــــــــــمَ 

يعـيــــــــــــــــــ�ش �أن  منكـــــــــــــم  �شاءَ  مُ مــــــــــــــن  مكـــــــــــــــــــــــــــــــــرَّ وهــــــــــــــــــــــو   اليـــــــــــــــــــــــومً 
ولا  �سمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع  لا  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ فليُمــــــــــــــــــ�سِ  ولا  لديـــــــــــــــــــــــــه   ب�صرٌ 
كرامــــــــــــــــــــــــــــــــــــةً ي�ستحــــــــــــــــــــــــــــــــــــقّ  الأبكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ لا  الأ�صـــــــــــــــــــــــــمّ   �إلّا 

ــــــــــــــــــمُ و دَعُــــــــــــــــــــــوا ال�سعــــــــــــــــــــــادة �إنمــــــــــــــــــــــا توهُّ الحيــــــــــــــــــــــــــــاة  فـي   هـــــــــــــــــي 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــمٌ مُنَعَّ وهــــــــو  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ فالعيــــــــــــــــــــ�شُ  مُذمَّ وهو   كالعيـــــــــــــــــــ�ش 
مهـما الدّهر  بحكـــــــــــــــــم  ـــــــــــــــــــــــــــــمُ فار�ضَــــــــــــــوا  تحكُّ فيـــــــــــــــــــــه   كــــــــــــــــــــــــــــــــــانَ 

ظُلِمتــــــــــــــــــــــــــم فا�ضحكـــــــــــــــــــــــــــــــوا تتظلَّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا و�إذا  ولا   طَرَبـــــــــــــــــــــــاً 

فا�شكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروا �أهنتـــــــــــــــــــــــم   و�إذا لُطمتـــــــــــــــم فاب�سِمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا و�إذا 

�شهدُكـــــــــــــــــــــــــــــــــــم هذا  قيـــــــــــــــــــــلَ  ، فقولــــــــــــــــــــــــــوا: عَلْقَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ �إنْ   مُرٌّ

نهارَكــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ �إن  قيـــــــــــــــــــــــــــــلَ  مُظلِــــــــــــــــــــــــــــــــمُ �أو  فقولــــــــــــــــــــــــــــــوا:   ليلٌ، 

ثِمادكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــم �إنّ  قيــــــــــــــــــــــــلَ   �سيلٌ، فقولـــــــــــــــــــــــــوا: مُفْعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ �أو 

بلادَكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم �إن  قيــــــــــــــــــــــلَ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ �أو  تُقَ�سَّ �ســـــــــــــــــــــــــــــوف  قَوْم   يا 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروا ـــــــــــــــــــــــــــــدوا ، وت�شكَّ ـــــــــــــــــــــــــــــــــحوا ، وتَرَنمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوا فتحمَّ  وترَتَّ
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وانْدُبْ الحمـــــــراء  على  فيــــــــــــهِ قِفْ  الحمــــــــــــراءِ  رَ   مُ�ضَ

 وا�ســـــــــ�ألْ البنيـــــــــــان يُنبِــئـــــــــــــ           ك ب�أنــــــــبـــــــــــــــــاء ذويـــــــــــــــــــــــــه

فيــــــــــــه  ويُحدّثْــــــــــكَ حديـــــــــــــــث الــــــــــ          مَـجــدِ والعيـــــــ�ش الرَّ

ـــــــــــــــــــزنِ اللهــــــــ           ـجــــــــة يبكـــــي مَن يعيــــــــــــــــــهِ ْ  بكـــــــــــــلامٍ ُحم
�آهــــــــــــــــــاً القلــــــــــــبُ   �إيـــــــــــــــــهِ فيقـــــــــول  الأذن   وتقــــــول 

هـــــــــــــ            ـــــــــرِ حيــــــــــــــــــاءٌ يَقتنيــــــــــــــــــه  �صـــــــاحِ لـــــو كانَ لذا الـدَّ
 مــــا رمى العُرْبَ �أبـــــــــــاةَ الـــــــــــــ           �ضَـيـمِ بالَخطـــــــــب الكَريــــــهِ

بِغَرنــــــــــــــــــــــا جــــــــــــــــــــرَّ  ولا  �سِنِيـــــــــــــــــــــــــهِ لا  �أذيالَ   طــــــــــةَ 

�أم�ســـــى الق�صــــــــرُ  هذا  مُبْتَنِيــــــــــــــــــهِ حيثُ  من   خاليــــــــــاً 

ـــــــــه يزدريــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ فازْدَرِ الدهـــــــــــــــــــــــــــرَ و�سَفِّ مَنْ لا   كلّ 

حليمـــــــــــــــــــــــــــــاً كنــــــــــــــتَ  �سَفِيــــــــــــــــهِ و�إذا  دَهْرٍ  من   فابكِ 
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تـوطـئـة

عرفت البلاد التون�سيّة عبر تاريخها الطويل حياة �أدبيّة ن�شيطة احت�ضنتها عوا�صمها الثلاثُ 
الكبرى القيروان والمهديّة وتون�س ونه�ضَ بتلكم الحياة �شعراءُ فحولٌ و�أدباءُ بارزون ونحاةٌ 
ولغويّون �ضليعون. وقد جادت قرائحهم ب�أف�ضل المنظوم و�أمتع المنثور وذاع �صيتهم في الم�شرق 
على  وم�ضت  لرجاله.  وتبجيلا  للعلم  تقديرا  النعم  �أولياء  وا�صطنعهم  والأندل�س  والمغرب 
�أ�سما�ؤهم ولا نَقُ�صَ �شيء من طرافة  �أولئك ال�شعراء والأدباء الأزمنة وال�سّنون ولم تندثر 

م�ؤلّفاتهم و�إبداعاتهم وقد �صحّ فيهم قول من قال :
)الخـفيــف(

فــا�ســ�ألــوا بعـــدَنا عــن الآثـــار 	 تــلك �آثــــارنـــا تـــدلّ علــيــــنــــــا	 	
رَ في �أذهاننا بكر ابن  و�إذا ما اكتفينا بذكر ال�شعر وال�شعراء – والمقام يدعو �إلى ذلك – حَ�ضَ
حماد ومحمد بن هاني والح�سن ابن ر�شيق وابنُ �شرف وعلي الح�صري ومحمد ال�سنو�سي 
وال�شاذلي خزندار  �آغة  وم�صطفى  بكر  �أبو  و�سعيد  الحدّاد  والطاهر  ال�شابي  القا�سم  و�أبُو 

وغيُر ه�ؤلاء كثير.
�أماط  كثيرة1  وبحوث  درا�سات  مو�ضوع  �إليها  �أ�شرنا  التي  التون�سيّة  الأدبيّة  الحركة  وكانت 
�أ�صحابها اللّثام عن �أدباء تون�س المغمورين وكتّابها المن�سيّين بحكم طغيان المنظوم والمنثور 
الوارد من الم�شرق العربي على بلدان المغرب الإ�سلامي والاعتقاد �سائد ب�أنّ ما يُكتب ويُن�شد 
بالمغرب تقليد ون�سخٌ لما يكتب ويُن�شد بالم�شرق زيادة على �أنّ تعريب �إفريقية ودخول �أهاليها 

ة : ح.ح. عبد الوهاب ، مجمل تاريخ الأدب التون�سي، مكتبة المنار، تون�س 1968 ؛ ورقات من الح�ضارة  1   انظر ب�صفة خا�صّ
العربية ب�إفريقية التون�سية، مكتبة المنار، تون�س 1965 ؛ ب�ساط العقيق في ح�ضارة القيروان و�شاعرها ابن ر�شيق ، مكتبة 
– 20 م(  – 14 ه/   13 1970؛ محمد الفا�ضل بن عا�شور ، الحركة الأدبيّة والفكريّة في تون�س في القرنين  المنار ، تون�س 
المجمع التون�سي للعلوم والآداب والفنون، بيت الحكمة 2009 ؛ محمد اليعلاوي ، الأدب ب�إفريقية في العهد الفاطمي ، دار 
1985 ؛  1968 ؛ ابن هاني �شاعر الدّولة الفاطميّة ، دار الغرب الإ�سلامي بيروت لبنان  الغرب الإ�سلامي ، بيروت لبنان 

وانظر �أي�ضا :
Bouyahia(Ch.), La Vie littéraire en Ifriqiya sous les Zirides, Société Tunisienne de Diffusion, Tunis 1972 

Yalaoui (M.), Un Poète chiite d’occident au IV/X siècle. Il Hãnī al-Andalusī, Tunis 1976      

وانظر :
ودار  بالقيروان  الإ�سلاميّة  الدرا�سات  مركز  ن�شر   ، الأغالبة  بالقيروان في عهد  الأدبيّة  الحياة  العبيدي،  المختار  محمد 
ب�إفريقية في الع�صر الفاطمي، من�شورات كلية الآداب بالقيروان  1994 ؛ الحياة الأدبيّة  للن�شر والتوزيع، تون�س  �سحنون 

2004 ؛ �أحمد الطويلي ، الحياة الأدبيّة بتون�س من�شورات كلية الآداب بالقيروان 1996.
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الإ�سلام وقيام �أوّل دولة عربيّة بها قد تّم في فترات مت�أخّرة ن�سبيّا قيا�سا بما كان عليه الأمر 
بالم�شرق1 .

ولا نروم في هذا البحث الذي �سنق�صره على التعريف بعلم من �أعلام تون�س الم�شهورين في مجال 
ال�شعر وهو محمّد ال�شاذلي خزندار �أن نقف على خ�صو�صيات الحركات الأدبيّة التي عرفتها 
تون�س منذ قيام �أوّل دولة عربيّة بها وهي الدّولة الأغلبية �سنـــ184ــــة هـ/800 م �إلى فترة  ما 
ا ن�شير فقط �إلى �أنّ تاريخ الأدب والثقافة في تون�س قد عرف �أربع فترات  قبل الا�ستقلال و�إنّم

كما بّني ذلك ح�سن ح�سني عبد الوهاب في »مجمل تاريخ الأدب التون�سي«2 وهي على التوالي :
الدّولة  ونهايتها �سقوط  27 هـ /647 م  �سنة  الإ�سلامي  الفتح  وبدايتها  الأولى  العربيّة  الفترة 
الأغلبيّة وقد �شهدت ت�سمية ولاة عرب على �إفريقية من الخلفاء الأمويين والعبا�سيين �إلى قيام 

دولة الأغالبة وبقاء حكمهم �إلى الإطاحة بهم من قبل العبيديين �سنة 297 هـ /909 م.
الفترة العربية الثانية وقد امتدّت من تاريخ ذهاب الأغالبة ومجيء الفاطميين �إلى انتقال 

ملك ه�ؤلاء �إلى م�صر �سنة 362 هـ /973 م.
الفترة البربريّة ال�صنهاجيّة من �سنة 362 هـ �إلى �سنة 950 هـ/1543 م وهي الفترة التي 
عرفت فيها البلاد نه�ضة �أدبيّة م�شهودة دفعت بع�ض الباحثين �إلى الإقرار بوجود مدر�سة 

�أدبيّة عا�صمتها القيروان3.

1   ت�أ�سّ�ست �أوّل دولة عربيّة ب�إفريقية وهي دولة الأغالبة على يد �إبراهيم بن الأغلب وب�أمر من هارون الر�شيد �سنة 184 
ث/800 م ودام حكم �أمرائها مائة وثلاث ع�شرة �سنة.

2  انظر �أطروحة ال�شاذلي بويحيى ، »الحياة الأدبيّة« المذكورة �أعلاه.
ة : 3  انظر ب�صفة خا�صّ

محمد الحليوي ، في الأدب التون�سي، الدار التون�سية للن�شر، تون�س 1969 ؛ عبد العزيز الد�سوقي، جماعة �أبولو و�أثرها في 
ال�شعر الحديث، القاهرة 1971 ؛ منجي ال�صيّادي ، الجمعيّة الخلدونيّة )1896 – 1958( الدار التون�سية للن�شر، تون�س 
1975 ؛ ابن �أبي ال�ضياف، الإتحاف، الدار التون�سية للن�شر، تون�س 1990 ؛ محمد الفا�ضل بن عا�شور �أركان النه�ضة الأدبية 

– 1915 م( ترجمة حفناوي عمايرية  �أرنولد قرين، العلماء التون�سيّون )1873  1965 ؛  بتون�س ، مكتبة النجاح ، تون�س 
و�أ�سماء معلّى، ن�شر بيت الحكمة ودار �سحنون ، تون�س 1995 ؛ محمد النيفر ، عنوان الأريب عمّا ن��شأ بالمملكة التون�سية من 

عالم �أديب ، تون�س 1931 ؛ وانظر �أي�ضا :
Abdessalem Ahmed, Les Historiens Tunisiens des XVIII, XVIII, XIX siècles, Essai d’histoire littéraire, 
Paris 1973 ; Ben Halima Hamadi, Un Demi siècle de théâtre arabe en Tunisie (1907 – 1912), Publications 
de l’université de Tunis, Tunis 1972 ;                                                            
Canal Albert, La vie Littéraire et La presse tunisiennes de l’occupation à 1900, Paris sd ;                 
Chatelain Yves, La Vie Littéraire et intellectuelle en Tunisie de 1900 à 1937, Paris 1973 ; Demersman (A.) 
« Soixante ans de pensée tunisienne à travers les revues de langue arabe », Ibla,  n° 62, 1953, p 113-205 ; 
Majed Jaafar, La Presse Littéraire en Tunisie de 1904 à 1955, P.U.T., Tunis 1979 ; Zmerli Sadol, Figures 
tunisiennes, Les Contemporaines et les autres, M.T.E., Tunis 1972. 
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الفترة الحديثة و )تليها المعا�صرة( وهي المو�سومة بالفترة الح�سينيّة وقد بد�أت �سنة 1117 
هـ/1705 وانتهت بح�صول البلاد التون�سية على الا�ستقلال �سنة 1956 م.

ديـوان ال�شـاذلـي خـزنـه دار
�سنة  ذلك  وكان   ، الحياة  قيد  على  و�صاحبه  جزئين  في  مرّة  �أوّل  دار  خزنه  ديوان  ظهر 
؛  العرب  دار  1926 بمطبعة  �سنة  الثاني  ، وظهر الجزء  الأوّل  �إلى الجزء  بالن�سبة   1924
حياة  بمراحل  �إجمالا  فيه  �ألّم  القليبي  الدين  محيى  بقلم  بتقديم  الأوّل  الجزء  رَ  دِّ �صُ وقد 
ال�شاعر وبخ�صائ�ص فنّه وقدّم للجزء الثاني الأديب  وال�صحفي زين العابدين ال�سنو�سي، 
باعتباره من العارفين بالأدب التون�سي وبمختلف مراحله ورجاله وب�صفته م�ساهما في تطوّر 
الحركة الأدبيّة والفكريّة في ع�صره. ثمّ نَفِدَتْ الطبعة الأولى ، فا�ضطلعت الدار التون�سية 
للن�شر ب�إعادة طبع الديوان بعد م�ضي ثمانٍ و�أربعين �سنةً على �صدور �أوّل مرّة. ثمّ �سعى نجل 
�أوزاعا في ال�صحف  �إلى جمع ما تناثر من �شعر والده وما جاء  ال�شاعر المنجي خزنه دار 
والمجلات من ق�صائد ومقطوعات ونُتف ون�شر ذلك على مراحل، فجاء الجزء الثالث )وهو 
تتمّة للجزئين المذكورين( حاملا عنوانا لافتا للانتباه وهو »المن�صفيّات« )وهي الق�صائد 
التي قالها ال�شاعر في مدح الملك محمد المن�صف باي )1361 هـ – 1362 هـ /1942 – 
1943 م( قبل اعتلائه العر�ش وبعد عزله ؛ فقد حكم البلاد �سنة واحدة نفته �إثرها ال�سلط 
الفرن�سية في جنوب فرن�سا )في منطقة البو( فظلّ ال�شاعر يزوره وهو في �سجنه ويَنْظِمُ فيه 
المطوّلات متغنّيا ب�أمجاده ، م�شيدا بخ�صاله، ووا�صل ذلك �إلى ما بعد موت ممدوحه : »فرثاه 
بالدمع الغزير داعيا �إلى ا�ستلهام العبرة من مواقفه الرائدة في الإ�صرار على المبد�أ ...« 1. 
وظهر الجزء الرابع )1994( حاملا عنوانا هو »المغاربيّات« وهو جامع لموا�ضيع �شتّى تدخل 
في باب الإخوانيات ، فقد كانت لل�شاعر �صداقات وعلاقات متينة مع �أ�صدقاء »مغاربيّين« 
�إلى  �أن يجمع  �إلى  كان يتبادل معهم الر�سائل والتهاني نثرا و�شعرا، وذاك ما دفع النا�شر 
لل�شاعر ولأ�صدقائه  تتخلّله ن�صو�ص نثرية و�صور  الديوان كبيرا  النثَر، فجاء حجم  ال�شعر 

زيادة على مقالات ت�شيد بفنّ ال�شّاعر ون�ضاله.
– حاملا  �سابقه  – مثل  �سرا�س  1996 في مجموعة  �سنة  فقد ظهر  الخام�س  �أمّا الجزء 

العنوان التالي : 
ال�شاذلي  محمد  كان  ما  و�إذا   ]...[«  : بقوله  �شيبوب  الحبيب  له  وقدّم  »الخزنداريات« 

1   ال�شاذلي خزنه دار ، الديوان ، ج 5 ، تقديم الحبيب �شيبوب ، �ص 8.
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خزنه دار، لم يظفر في حياته ولا بعد مماته بما هو جدير به من العناية والدرا�سة ومزيد 
]...[ خير دافع للتكفير عن ذنب التق�صير في  �إ�صدار �أجزاء ديوانه  الاعتبار، ف�إنّ توالي 
الدار�سين  �شباب  �أنظار  ولفت  ي�ستحقّها  التي  المكانة  و�إيلائه  الجهير  ال�شاعر  هذا  جنب 
والباحثين لاقتحام مجاهل عوامله وتحليل �شاعريته والتعريف به التعريف الذي ي�ستحقّ«. 
�أنّه مزيج  ولا ندري بال�ضبط وجه ت�سمية هذا الجزء من الديوان »الخزنداريات« والحال 
من الأغرا�ض والموا�ضيع على غرار ما هو موجود في الأجزاء الأربعة المذكورة. وكان يح�سن 
�أن تكون »الخزنداريات« عنوانا لكامل الأثر ال�شعري، باعتبار الأجزاء الخم�سة هي ل�شاعر 
لية  واحد ون�سبة الق�صيدة الواحدة �إليه تُعطي خزندارية والجمع خزنداريات كقولك مف�ضّ
ليات �أ�شعار اختارها  ليات و�أ�صمعيّة وجمعها �أ�صمعيّات ،مع فارق وهو �أنّ المف�ضّ وجمعها مف�ضّ
بي والأ�صمعيّات مختارات �شعريّة �أي�ضا ا�صطفاها الأ�صمعي من بين �شعر كثير  ل ال�ضّ المف�ضّ
ولي�ست الخزنداريات ن�صو�صا اختارها خزندار للمتعلّمين ولغيره من ال�سامعين والقارئين، 
ا هي مّما جادت به قريحته و�أفرزه �إبداعه، لذلك ف�ضلنا �أن تكون الت�سمية التي حملها  و�إنّم

الجزء الخام�س من الديوان عنوانا لكامل �أ�شعار خزنه دار.
لقد ت�ضمّن الديوان ق�صائد عديدة في �أغرا�ض الرثاء والمدح والفخر والغزل، كما ت�ضمّن 
ق�صائد وطنيّة كثيرة و�أخرى �سمّاها جعفر ماجد »�سجنيّات«1، و�أعر�ض تماما عن غر�ض 
الهجاء لعدم حاجته �إليه وطيب معا�شرته للنا�س وح�سن علاقاته مع متقبّلي �أدَبه ممدوحين 
كانوا �أو مرثيّين )المق�صود بالمتقبّل ، الموجّه �إليه الكلام )le destinataire( �أو ن�ساء مُ�شبّبا 

بهنّ.

ال�شـعــر الـوطـنــي:الحما�سة والثوريّة 
ا�ستمدّ خزنه دار �شهرته ولقب �أمير �شعراء الخ�ضراء ،الذي �أ�سند �إليه من �أ�شعاره الوطنيّة 

ا هو غر�ض جديد لا يعلمه في ع�صر  1   يرى جعفر ماجد )La Presse tunisienne, p 110( �أنّ ما �أ�سماه �سجنيّات �إنّم
ال�شابي �إلّا قلّة من النا�س وقد ت�أ�سّ�س على يد خزنه دار :

 « Il donne néanmoins naissance à un genre peu connu à  l’époque, la poésie de prison (Sijniyyat) qui se 
confond dans une certaine mesure avec la poésie  Politique » p 110.         
ونحن لا ن�شاطره الر�أي لأنّ �أدب ال�سجون �أو �أدب الأ�سر معروف منذ القديم و�آثاره �ساطعة في �أ�شعار علي بن الجهم و�أبي 
فرا�س الحمداني والمعتمد بن عبّاد وابن زيدون وغير ه�ؤلاء ، ولا نظنّ �أنّ التون�سيّين المثقّفين في ع�صر ال�شاذلي خزنه دار 

كانوا يجهلون هذا النوع من ال�شعر و�سوق ال�شعر الم�شرقيّة والأندل�سيّة رائجة نافقة في بلاد المغرب العربي.
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ففيها  ��شأنه،  النقّاد في  قدّمها  التي  وال�شهادات  الدرا�سات  كثرة  بذلك  وي�شهد  ؛  ريب  بلا 
ت�أكيد لما ذهبنا �إليه وتركيز على وطنيّة ال�شّاعر وتنويه بدوره في ا�ستنها�ض الهمم والحثّ 

مود في وجه الم�ستعمر الم�ستبدّ. على ال�صّ
ويرى بع�ض النقّاد  �أنّ الدافع �إلى هذه الوطنيّة1 المبالغ فيها �أمران مهمّان يتعلّقان بحياة 
ق�صيرة  لمدّة  ولو  دار  خزنه  لل�شّاذلي  الفرن�سيّة  ال�سّلط  �سجن  �أوّلهما  وبنف�سيته،  ال�شّاعر 
للمغت�صب.  والت�صدّي  عنه  والدّفاع  الوطن  محبّة  �إلى  بالدعوة  لنف�سه  الثّ�أر  في  ورغبته 
وثانيهما تجميل �صورة جدّه الوزير الأكبر م�صطفى خزنه دار المتّهم ب�سرقة �أموال الإيالة 
وتهريبها �إلى البلاد الأوروبية والتخفيف من وط�أة هذه التهمة التي �أل�صقت بعائلة خزنه 
 : )Jean Ganiage(  دار وبكلّ من انتمى �إليها من قريب �أو من بعيد ، يقول جون ڤانياج
»�إنّ ال�سيا�سة الوحيدة التي اتّبعها م�صطفى خزنه دار ب�شيء من المواظبة مدّة تولّيه الوزارة 
الكبرى هي �إخفاء الملايين ،التي �سرقها وحوّلها �إلى �أوروبّا و�ضمانُ حمايةٍ لنف�سه من قبل 

القوى الأوروبية«2.
وي�ستغرب البع�ض الآخر من توجّه خزنه دار نحو ال�شعر الوطني لاعتقاده �أنّ ذلك متناق�ض 
�شيء من هموم  يهمّها  ار�ستقراطيّة قد لا  �إلى عائلة  انتماء  ال�شّاعر من  مع ما عُرف عن 
ال�شعب ولا �شيء من ن�ضالاته ، فقد قال محمد العياري : » ولعلّ المرء يعجب من هذا ال�شذوذ 
)كذا( الغريب من �شاعر مولع بوطنه في م�سرّاته و�أحزانه يتغنّى به �سرّا وعلانيّة رغم �أنّه 
ينحدر من �أ�سرة �أر�ستقراطيّة مترفة. وقلّما ين�شغل المترفون بالوطن وهمومه و��شؤونه، فهو 
بفرحات  �أمّه  جهة  من  ويتّ�صل   ]...[ دار  خزنه  م�صطفى  بالوزير  الأب  جهة  من  يتّ�صل 
قرجي �أمير لواء الخيّالة في عهد ال�صادق باي. رغم هذا الن�سب الأر�ستقراطي كان خزنه 
ها ب�أوفر  دار وطنيّا كبيرا �ألقى بنف�سه في خ�ضمّ الم�شاكل الوطنيّة يعالجها في �شعره  ويخ�صّ

ق�سط في ديوانيه3 ولعلّ ذلك ليث�أر لنف�سه من التاريخ ...« 4.
لقد كان هناك �إجماع من النقّاد على �أنّ خزنه دار كان وطنيّا مخل�صا لبلاده غيورا على 

1   انظر : La Presse Littéraire  �ص 110 حيث يقول جعفر ماجد : 
«  Les thèmes nationalistes continuent à dominer en quantité, la production poétique. Kaznadar fier d’avoir 
été, emprisonné, ce qui avait atténué chez lui, semble-t-il un complexe de culpabilité hérité de son grand 
père, se lance dans le fakhr ».                                                                             
2  Les origines du Protectorat français en Tunisie (1861 – 1881), P.U.F., 1959, p83 

3  في الواقع هو ديوان واحد وا�ستعمل محمد العياري المثنّى لأنّ الديوان طبع في جزئين عند ن�شره لكتابه ولم تظهر بقيّة 
الأجزاء �إلّا في ال�سّنوات الت�سعين من القرن الع�شرين.

4    محمد العياري ، المرجع المذكور �ص 30.
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مكا�سبها وكرامتها وفيّا لمبادئه بغ�ضّ النظر عن انتماءاته الأ�سرية. ف�شعره الذي بين �أيدينا 
ولا  لومة لائم،  بق�ضايا وطنه لا يخاف في قول الحقّ  �شاعرا ملتزما  بحقّ  كان  ب�أنّه  ي�شهد 
�آغه والطّاهر الحدّاد. وقد عدّد  �أبي القا�سم ال�شابي وم�صطفى  تهديد م�ستبدّ مثله كمثل 
محمد الفا�ضل ابن عا�شور خ�صاله في مجال �شعره الوطني فقال : جاءت ق�صائد خزنه دار 
حما�سيّة تفخر بالانت�صارات وتثور في وجه الاعتداءات ، ت�صدر بمنا�سبة المواقع الكماليّة 
وخروج  الـمُبدعين  برجوع  والابتهاج  بالوطنيّين  التنكيل  وحوادث  الأحمر  الهلال  وحفلات 
الم�ساجين وو�صف المظاهرات وت�شييع الوفود  وانعقاد المجامع ال�سيا�سيّة وتفي�ض كلّها حما�سا 
الغر�ض  وحدة  على  ال�شعري  فنّها  ويقوم   ، ال�صدق  عاقبة  وح�سن  الحق  بانت�صار  ووثوقا 
ق�صائده  فكانت   ، الإطناب  طريقة  على  الفِقَرِ  وتلاقي  النف�س  وطول  عنا�صره  وت�سل�سل 
كالخطب لها من الأثر في ال�سّامعين وقت �إن�شائها ما لا ي�ستطيع الناقد �أن يك�شف عنه ما لم 

يجدّد الظروف التي مكّنت لها ح�سن القبول«1.
وتذليل  رها  وتب�صّ العقول  وتفتّح  ونه�ضتها  البلاد  ا�ستقلال  �أنّ  دار  خزنه  ال�شاذلي  �أدرك 
عاب وتخطّيها لا يكون جميعها �إلّا بمحبّة الوطن والمحافظة عليه والت�ضحية في �سبيله  ال�صّ

حتّى لا يُدا�سُ ولا تنتهك حرمته 
»فحبّ الوطن من الإيمان«، كما جاء في �إحدى نونيات خزندار، وما قيمة الإن�سان �إذا ما كان 
بلا وطن، بلا عنوان على حدّ عبارة محمود دروي�ش. و�إذا ما توفّر للوطن �أمنه وا�ستقراره، 
البلدان  بف�ضلهما  تقدّمت  اللّذين  والعمل،  العلم  دور  جاء  و�سماته  �شخ�صيته  حت  وتو�ضّ
الأوروبية وحقّقت ل�شعوبها ال��سؤدد والرخاء ف�ضلا عن حرّية الفكر والمعتقد. فنادى خزنه 
دار التون�سيّين في الكثير من ق�صائده �إلى الأخذ من الغرب والن�سج على منواله دون تنكّر 

للأ�صالة العربيّة والإ�سلاميّة ولا تفريط فيما حَ�سُنَ.	
)الكـــامــل( 

تَـــانِ : الَجــهْــلُ وَالإِقْـــــــــلَالُ لُوا          فَـمَـعَــرَّ ــعُــوا بِـمَعَــارِفٍ وَتَـمَـــوَّ َـ�شَجَّ         فَــــتـ
ـالِــــــحٍ          فَـبِـدُونِــهِ لَا تَ�سْتَــقِــــيــمُ الَحــــــــــــــــــــالُ ـعُــوا فِـي كُـلِّ عِلْـمٍ �صَ         وَتَــوَ�سَّ

يـنِ لَا تَ�سْتَنْكِـــفُـوا          عَنْــهُ فَـ�إِلْـحَـادُ الفَـتَــى �إِخْـــــــــــــــــــــــلَالُ         ـكُــوا بِالدِّ        وَتَـمَ�سَّ

�إنّ الدّعوة التي ما انفكّ الم�صلحون يدعون �إليها مند القرن التا�سع ع�شر وهي قائمة على 

1   محمد الفا�ضل ابن عا�شور ، المرجع المذكور ، �ص 192.
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مبد�أ �أنّ لا �إفراط ولا تفريط، وقد انبهر الكتّاب وال�شعراء م�شرقا ومغربا بالح�ضارة الغربية 
من  عاينوه  ولما  واقت�صادي  �صناعي  تقدّم  من  زاروها  التي  البلدان  بع�ض  في  �شاهدوه  اَ  ِمل
حرّية تفكير وطم�أنينة �أنف�س ينعم بهما النا�س دون مراعاة للجن�س ولا للدّين ولا للمراتب 
الأفغاني  بدعوات  ت�أثّر  قد  التكوين  الع�صامي  دار  خزنه  كان  �أن  غرو  ولا  الاجتماعيّة. 
والطهطاوي ومحمد عبده ور�شيد ر�ضا وقا�سم �أمين وفار�س ال�شدياق  وخير الدين التون�سي 
�أبي ال�ضياف وغير ه�ؤلاء من المفكّرين والم�صلحين الذين عرفت بلدانهم الا�ستعمار  وابن 
التعلّم والتفقّه والأخذ  �إلى  ، فكان ذلك مدعاة  ال�ضيم والقهر والا�ستبداد  �أهاليها  وعا�ش 
ب�أ�سباب الرقيّ والتقدّم لرفع الجهل عن العقول والت�صدّي للمغت�صب والخروج بالبلاد من 

ظلمة الجهل والا�ستبداد �إلى نور العلم والانعتاق.
ولا ن�شكّ لحظة في �أنّ ال�شاذلي خزنه دار كان على دراية بما كان يحدث في البلدان العربيّة 
المجاورة من حركات تحرّرية وانتفا�ضات �شعبيّة من �أجل تخلي�ص الوطن العربي من براثن 
الا�ستعمار ؛ وكان يرى في المقاومة الم�صريّة، التي بد�أت تقوى وي�شتدّ عودها في الرّبع الأوّل 
التي  العربيّة  البلدان  من  غيرها  وفي  تون�س  في  به  يُقتدى  مثال  خير  الع�شرين  القرن  من 

ا�ستولى عليها الم�ستعمر، فقال متباهيا بالم�صريين داعيا �إلى الن�سج على منوالهم.
)المــتــقـــارب(

ــرِييــنَ           فَــهَــلّا بِـنَـخْــوَتِــهِـمْ نَــقْــتَـــــــــدِي          �أَمَـــا تَــنْــظُــرُونَ �إِلَـى الـمِ�صْ
         فَكُــونُـــوا لِكِـــلْمَـتِـنَـــا جَــــامِعِـيــــــــــــنَ           لكي مَـا يَـتمَّ بِـهَـا مُــقْــتَـــــــــــــدِي
ــةِ مِنْ مُـــوقِـــــــدِ َ          وُكُــونُــوا لِـرَايَــتِــنَـــــا رَافِــعِـــــيــــــــــــنَ            فَـــهَـلْ لِلْعَــــزيِم

ولا يجد ال�شاعر �ضيرا في مخاطبة �شعبه با�ستعمال �أ�ساليب �إن�شائية تجعل منه الآمر الناهي 
التغنّي  �أنّ  يعتقد  تجعله  كما  الوطن  خدمة  في  وتخاذل  تقاع�س  من  لكلّ  النا�صح  والمر�شد 

بالأمجاد كافٍ لِيرفع عن النّا�س الجهل  ويُخلّ�ص البلاد من الا�ستعمار فقال متحمّ�سا :
)الب�سيط(                                                                                                                  

يْـلَ وَا�ستَوْ فز �إلَـى العَمَـلِ ِّـرِ الذَّ    �أيْـقِظْ �شُـعُــورَكَ وَاطْرَحْ بُـرْقُـعَ الكَ�سَلِ      وَ�شَمـ
�سُــهَـــــــــا      وَلَا نُــ�شَـاهِـدُ مَـا فِيهــا مِــنَ الـخَـــلـَـــــــلِ ـى زمَــانُ تَــقَــالِــيـد نُــقَــدِّ    مَ�ضَ
ــرٍ وَمَا فِــيـهِ �إِلَـــى �أَجَـــــــــــــــلِ دَةٌ      وكُــلُّ عَــ�صْ ــقَـالِـــيــــــدِ �آجَــالٌ مُــحَــــــــــــــــــــــــدَّ    وَللــتَّ

ال�شّابي  القا�سم  �أبي  �أ�شعار  لبع�ض  �صدًى  الحما�سي  الخطابي  الأ�سلوب  هذا  في  ونجد 
الوطنيّة، فال�شّاعران قد ثارا في وجه الم�ستعمر الغا�صب ورف�ضا الإذعان والا�ست�سلام و�ألهبا 
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م�شاعر معا�صريهما ليت�صدّيا لحركات التغريب والتجني�س والنيل من عزّة ال�شّعب وكرامته. 
فقد قال ال�شّابي )1906 – 1934( في لهجة ثائرة : 

)المتقــارب(
ــــلَامِ عَـــــدُوُّ الَحـيَــــــــاهْ ــــالِــــمُ الــمُـ�سْـتَـــبِـــــــــــدُّ           حَبِيــبُ الظَّ ــهَــــا الظَّ      �أَلَا �أَيُّ
َــةٌ مِنْ دِمَـــــــــــاهْ ـوبـ ــك مَــخْـ�ضُ ـــاتِ �شَــعْــبٍ �ضَعِيـــــــــــفٍ           وكَــفُّ      �سَخِــرْتَ بِـ�أَنَّ
بَــــاحْ      رُوَيْـــــدَكَ لَا يَخْـــدَعنـــكَ الرّبِـــيـــــــعُ           و�صحْــــوُ الفَ�ضــــاءِ و�ضَــــوْءُ ال�صَّ
يَــاح	 ــفُ الرِّ عُـــودِ وعَ�صْ فُ الــرُّ لامِ           وَقَ�صْ حبِ هَولُ الظَّ      فَــفِــيِ الأفُـقِ الرَّ

عن  الإقلاع  على  والحث  الوطنيّة  الق�صائد  في  الخطابي  الوعظي  الجانب  هذا  ويتدعّم 
الانحبا�س في الما�ضي المجيد والتباهي بالم�آثر المحمودة ،بدعوة النّا�س �إلى الاقتداء بال�سلف 
والن�سج على منوالهم دون تقدي�سهم ،حتّى لا يطغى الك�سل على العمل والجمود على الحركة 

والتخلّف على التّقدم ، وفي ذلك يقول خزنه دار :
)الكــامـــل(

حُـــفٌ تَطِيـــبُ بِــذِكْــرِهَا الأَنْبَــــاءُ هَــــــــــا          �صُ       هَــــذِي تَـــواريــخُ الُجـــدُودِ وكُلُّ
ــمَــــا         تَنْحُـــو خُطَــى �آبَــــائِهَــا الأَبْــنَـــــــــــــــــــاءُ ْ يَكْــفِ فَخْـــرُكَ بالتّــليــد و�إِنَّ       لَم

لقد جاء البيت الثاني بليغا في لفظه ومعناه وزانه الأ�سلوب الحكمي م�شفوعا بجنا�س غير 
ا تنحُو خُطى �آبائها الأبناء«. فهو يحارب  تامّ انغلق به البيت الثاني في قول ال�شاعر : »�إنّم
الأخطار  من  يقي  ملاذا  الما�ضي  في  وترى  والتواكل  الخنوع  تكرّ�س  ما�ضويّة  رجعيّة  عقلية 
وترياقا لما تف�شّى من العيوب والأمرا�ض. ولم يُحجم خزنه دار عن الإعلان عن انبهاره هو 
الآخر بالغرب المتقدّم والإ�شادة بعلم الغالب وتقدّمه في مقابلته بجهل المغلوب وتخلّفه. ولقد 
في  المثقّفين  م�شاعر  تحريك  في  كبير  دور  الأوروبيّة  ناعيّة  وال�صّ الاقت�صاديّة  للنه�ضة  كان 
القرنين التّا�سع ع�شر والع�شرين و�شحذ عزائمهم لبناء م�ستقبل من�شود على �أنقا�ض حا�ضر 

مقيت :
)الخفيــف(

ـــورُ  فَلْـتُــزِيحُـــوا مَا كَـــانَ مِنْ عَهْــدِ عَــــــــادٍ           وا�سْتَفِــيدُوا مَــا �أَحْـــدَثَــتْـــهُ العُ�صُ
 فالـمَـنَــاطِيــدُ تْمــخُــرُ الَجــوَّ �ســبـــحًـــــا          والقِـطَــاراتُ في الفَيَــافِـــي تَـطِــيــــــــــــرُ
ونِ زئِـــــيـــــــــــــــرُ ــــــــــى           وَلَــهُ اليَــومَ ِيف الـحُــ�صُ ــــلَاحِ كَــيْـفَ تَــرَقَّ   فانْـــظُــروا لل�سِّ

هذه معانٍ جديدة وم�صطلحات حديثة تدخل �شعر خزنه دار و�شعر معا�صريه تدعو النّا�س 
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�إلى العلم والعمل وتحذّرهم من مغبّة التواكل وتبّني لهم �أنّ الغلبة والتفوّق للقويّ العتيد لا 
ا ت�أثّر مثله كمثل معا�صره ال�شاعر  للمتخاذل الم�ستكين. ولعلّ �شاعرنا مت�أثّر في هذا المجال �أّمي
والكاتب  الأديب   )1900  –  1850( ال�سوي�سي  ومحمّد   )1946  –  1877( �آغه  م�صطفى 
بح�ضارتها  �شديدا  انبهارا  وانبهر  باري�س  زار  الذي  الحجازيّة  الرحلة  �صاحب  التون�سي 
الغربيّة  المخترعات  و�صف  في  ق�صائد  خلّفوا  الذين  التون�سيّين  الأوائل  من  وكان  ورقيّها 
1؛  الكهربائيّة  والآلات  والتلغراف  والتليفون  الحديديّة  وال�سكك  القطار  كو�صف  الحديثة، 
وكان يريد بذلك تحمي�س بني بلده حتّى ينه�ضوا من �سباتهم ويقلعوا عن الت�شبّث بالما�ضي 
والتباهي بالأمجاد ،دون �سعي جدّي �إلى موا�صلة ما بناه المتقدّمون ولا حر�صٍ �إلى مناف�سة 

الغرب في عملهم ورقيّهم.
قلوبهم الخوف  على  رَانَ  التون�سيّين  من  �صنف  تخاذل  من  متخوّفا  ال�شاعر  كان  ما  ول�شدّ 
والجزع وحرّكتهم الأطماع والتزلّف و�أغرتهم المنا�صب2 ، فلم يغاروا على حرمة البلاد ولا 
انخرطوا في الحزب3 المقاوم للم�ستعمر بل ظلّوا �صامتين متزلّفين كالطفيليات تنمو وتحيا 
كان  التي  الو�ضعيّة  �سلبيّا مخيفا عن  ك�شفا  دار  فقدّم خزنه  النبات وجذوعه.  �أوراق  على 

عليها بع�ض التون�سيين فقال : 

1   انظر نماذج من هذه الأ�شعار في كتاب ح�سن ح�سني عبد الوهاب، مجمل تاريخ الأدب التون�سي ، �ص �ص 289 – 293.
ة عينيّة الطاهر الحدّاد )1901 – 1935( التي قالها �سنة 1932 عندما �سعت حكومة الحماية �إلى  2  انظر ب�صفة خا�صّ
�إدماج ال�شعب التون�سي قهرا في الجن�سيّة الفرن�سيّة ودعت �إلى ذلك بتوفير منح قيّمة لمن يقبل التجني�س ، فممّا قاله في 

هذه الق�صيدة :  
)طـويـل( 

و�إنّك من نفــ�سي عليــك تقطــــــــعُ 		 	�أتونــ�س عندي في هـــواك تــولّـــــــــــع
		�أريد لك الح�سنى وخ�صمك يمنعُ  ن�سيت بك الدنيا وعي�شي وراحتــــي 	
هنــا دار ملــك �آبــد لا يُـزَعــْــــــــزَع 		 يريد انقرا�ض الأهل منــك ليبتنـي 	
بخـلــق ر�ؤو�س تُ�ستهان فتــركــــــــــع 		 ... بجهــْلٍ بتفلي�س بتحــويج �أنفــ�سٍ 	
وتحتال في �صوغ الكلام فتخــــــدعُ 		 ت�ســاوم في حقّ البــلاد عــدوّهـــــــــا 	

		 مجمل تاريخ الأدب التون�سي ، �ص �ص 305 – 306.
الثعالبي وكان ذلك  العزيز  يتقدّمهم عبد  والمثقّفين  المنا�ضلين  �أ�سّ�سته نخبة من  الذي  القديم  الد�ستوري  3  هو الحزب 
في مار�س �سنة 1920 بعد ن�ضال مرير من ال�شعب التون�سي للح�صول على حرّيته وكرامته وعملا بدعوة ويل�سن الرّئي�س 

الأمريكي �سنة 1919 �إلى الإح�سان �إلى ال�شعوب الم�ستعمرة وتهيئتها لإدارة ��شؤونها  بحرّية.
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)مـجـزوء الهـــزج(
ـــــا�سَ �أَقْـ�سَــامًــــــــا           �أَعَـــارِيــــبًـــا و�أعـــجَـــامًـــــــــــــــــا                   رَ�أَيْـــتُ النَّ
	     ... فَـقِـ�سْــمٌ جَــامــــدٌِ ثَــــــــاوٍ           �أمَــامَ القَــــوْمِ �أهْــــــرَامًــــــــــــــــا
                  �أَنَـــــانِــــيّ بِــــلَا رَيْــــــــــــــــــــــــــبٍ            يَـرَى الأحْــرَارَ �أَخْــ�صَــامًـــا
	     ذِئَـــابٌ فِـــي مَـرَاعِـــيـــنَـــــــــــــــا           ر�أت فِــــــي الَحـيِّ �أَغْــنَــامًــــــا
	     دَعَــوْنَــــاهــمُ لِـــــدُ�سْــتُــــــــــــورٍ           فَكَــانُــــوا فِــيـــهِ �أخْـ�صَامًـــــــــا	

ويقابل تخاذل المتخاذلين وتهاونهم في خدمة الوطن  عزم المنا�ضلين المخل�صين الذين عرفوا 
 ، الباطل  و�أموالهم ليعلو �صوت الحقّ ويبطل  ب�أنف�سهم  القمع والإبعاد والت�شريد ، و�ضحّوا 
العزيز  عبد  وكان   ، بف�ضائلهم  والإ�شادة  المنا�ضلين  تقريظ  في  دار  خزنه  يتوان  لم  لذلك 
الثعالبي في نظره �أحقّ المنا�ضلين بالإ�شادة ب�أفعاله وتعداد خ�صاله ، فقال فيه �شعرا كثيرا 
في حياة الثعالبي وبعد موته يُبّني فيه ت�صوّره للوطنيّة الحق والغيرة ال�صادقة على الوطن ؛ 
فممّا قاله فيه مباهيا بف�ضله في تمكين البلاد بعد ت�شريد و�سجن وتعذيب من د�ستور يحفظ 

كرامتها ويكرّ�س �سيادتها :
)الطـــويــل(

ــمَ مُــطْــلـَـقًـــــــــــــــــا          لَكَ الفَخْـرُ مَ�سْجُونًا لَكَ الفَخْرُ مُطْلقًَا       �أَبَــى الله �إِلَاّ �أَنْ تُعَظَّ
لِّــقًـــــا َ ـومُ بِـهَا حَوْلَ الُخطُــوبِ مُح ُ فْــ�سِ الكَرِيَمـةِ غَمْرَةً         تَح      كَتَبْت عَلـَى النَّ
ـــــةٍ         وَقْدَ كَانَ ِيف الخ�ضراء1 بَـــابُـهُ مــغُْلقًَــا �ستور كُـــــــلَّ مَ�شَقَّ ــدْت فِـي الدُّ      تَكَبَّ
ـقَـا ــــــــهُ          بِـعَــزْمـة حُرٍّ لَيْــ�سَ يَـعْرِفُ مَا ال�شَّ مَّ تَــ�شُـقُّ      ركبتَ لَـهُ البُحْـــرَ الِخ�ضَ

للوطن  �أخل�ص  من  لكلّ  ومحبّته  �صاحبها  م�شاعر  �صدق  عن  تك�شف  بائية  في  يرثيه  وقال 
بالقول والفعل وتوجيه طاقاته الإبداعيّة �إلى ن�صرة الحقّ والإطاحة بالظالم الم�ستبدّ :

)الب�سيــط(
َ القَادَةِ النُخَــــــــــــــــــبِ عَـمَـا          بَدْرُ المنََابِـــرِ بَيْن ادَةِ الزُّ َ ال�سَّ دْرُ المحََافــِلِ بَيْن        �صَ
مَانُ وَلَا تَفْنَى مَعَ الِحقَبِ ُـذُورٌ مِـنْ مَغَارِ�سِـــــــــــــــهِ           يَفْنَى الزَّ       ِيف كَلِّ قَلْبٍ بـ
نَْ نَـــاوَاهُ بِالعَجَـــــــــــــــبِ رَ الَحقَّ حَتَّى �ضَاقَ جَاحِدُهُ           ذَرْعًا وَجَادَ ِمل      كَمْ نَـا�صَ

1  �صفة لتون�س عرفت بها منذ القديم لكثرة حقولها ومراعيها في كامل �أنحاء البلاد.
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معيّنة  �إيديولوجية  له  تكون  �أن  دون  الوطنيّين  الزعماء  تقريظ  في  دار  خزنه  م�ضى  وقد 
ليخلُدَ   1946 �سنة  القديم  الد�ستوري  الحزب  من  ان�سلخ  �أن  بعد  وا�ضح  حزبي  انتماء  ولا 
يفخر  اثنين  منا�ضلين  بين  واحدة  ق�صيدة  في  جمع  �أن  غرو  فلا  ؛  والاعتكاف  الرّاحة  �إلى 
بخ�صالهما ويعترف لهما بالف�ضل والجميل على تون�س فقال عند عودة الحبيب بورقيبة �إلى 

الوطن �سنة 1949 جامعًا بينه وبين الزعيم الثعالبي : 
)الكـــامــل(

يْـخ1ِ فِـيهِ يَهِـيـــــــمُ ـــــهُ التَّكْـرِيـمُ             وَخَيَالُ ذَاكَ ال�شَّ          عَــــــادَ الَحبيـــبُ وَحَفَّ
رِينَ نُـجُـــــــــومُ ينِجل الـمُبْــ�صِ هَـا            للـمُدْ جِـلِّ كَ�أنَّ          وَعيُــونُ �شِعْـرِي في ال�سِّ

ق�صـــائــد ال�شّــاعـر الوطنيّــة �أو »�سجـنــيّــاتــه«
ن�صل الآن �إلى �ضرب �آخر من المقاومة والدّفاع عن الوطن وهو ما �سمّاه جعفر ماجد – كما 
�سبق �أن ذكرنا- ال�سجنيات وهي الأ�شعار التي قالها ال�شاعر وهو في �سجنه �أو بُعيد الخروج 
وتعاطفه  ال�سّيا�سي  لن�شاطه  ق�صيرة  مدّة  �سجنته  ،قد  الفرن�سيّة  ال�سّلط  �أنّ  باعتبار  منه 
ال�سّجن  �إثر خروجه من  الثعالبي  العزيز  تقريظ عبد  ولإلقائه ق�صيدة في  ال�سّيا�سيّين  مع 
»وقد عدّت ال�سّلط احتفاء ال�شاعر بالثعالبي تجاوزا لحدود الوظيف و�شقّا لع�صا الطّاعة 
في وجهها وموقفا خطرا قد يخلق مناخا �سيا�سيا �ساخنا بين الجماهير عامّة وفي محيط 
ال�سيا�سة لأنّهم حملة  ال�سيا�سيّة تحرّم على الع�ساكر الخو�ض في  ة، وال�سّلط  الأجناد خا�صّ
بنادق لا حملة �أقلام ومبادئ2. ولئن كان �سجنه عقابا ردعيّا ت�أديبيّا �إذ لم يتجاوز �أ�سبوعين، 
ف�إنّه يُنبئ بالدّور الذي كان للمثقّف في تلك الفترة في حث الهمم وفتح الب�صائر والت�أثير في 
ا  النّفو�س. وقد جادت قريحة خزنه دار وهو �سجين ومن بعد �سجنه بما يقارب الع�شرين ن�صّ
�شعريّا بّني فيها �إ�صراره على موا�صلة النّ�ضال وت�شبّثه بمبادئه ون�صرته لتون�س التي �أحبّها 

لأنّها الوطن ولأنّها م�سقط الر�أ�س ومنبع الإباء والكرامة، فقد قال :
)الطــويــل(

ــلِـي          فَقَـالَتْ وَهَلْ فَـارَقْــتُ يَـوْمًــا مَكَـانِـيَـا دْرِي وَقُلْــتُ تَفَ�ضَّ       فَتَحْتُ لَهَـا �صَ
حْيَـا لَهَـا فِكْـرًا وَجِ�سْمًـا مهمّــة           وَهَاهِـيَ فِـي قَـلْبِـي وَهَاهِـيَ هَاهِــــيَــــا      ... �سَ�أَ

1  المق�صود بال�شيخ عبد العزيز الثعالبي.
2   محمد العياري ، المرجع المذكور ، �ص 66.
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فهو فخور بانتمائه �إلى تون�س ، عازم على موا�صلة النّ�ضال من �أجلها كلّفه ذلك ما كلّفه ؛ 
وهو عارف ب�أنّ ق�ضيّته وق�ضيّة التون�سيّين  جميعا ق�ضيّة عادلة ومطالبهم �شرعيّة وهدفهم 

ُ به عن مواقفه ويعّرب به عن رغباته : م�شترك. ولم يجد خزنه دار غير ال�شعر �سلاحًا يُبِّني
)الوافـــر(

ـــــرَا بِـلَادِي َـا وَمَـــالِــي لَا �أُنَــــــــــــادِي             بِــلَادِي تُــونِـ�سُ الَخ�ضْ َـــادِيهـ               �أُنـ

ـا            وَقُـلْتُ اليَـــوْمَ قَدْ عَـرَفْــــــــــــتُ وِدَادِي ــهَــا فَازْدَدْتُ حُبًّ بِّ ُ               �سُجِــنْــتُ ِحل

و�شرا�سة  ال�سّلاح  قوّة  منها  م�سالكَ عديدة  للن�ضال  �أنّ  �إدراك  ا  �أّمي دار  �أدرك خزنه  ولقد 
المقاومة والإ�صرار على الع�صيان، ومنها �أي�ضا الإن�صات �إلى الخطباء وال�شعراء، مّمن علت 

�أ�صواتهم بن�صرة الحقّ والت�صدّي للظلم والعدوان:

)الكـــامــل( 

ــة �شَاعِـــــــرِ ــة �ضَـابِــــــطٍ        وَنَــ�سُوا بِــ�أَنَّ  لَــدَيَّ خطَّ            زَعَـمُـوا بِــ�أَنَّ لَــدَيَّ خطَّ

يَـــةً لِــذَاكَ الَخا�سِرِ           جَعَـلُوا الوَظِيفَ وَ�سِيلـَةً لِـعُـقُـوبَــتِـي       فَ�سُجِنْـتُ تَــرْ�ضِ

غْــمِ عَنِــيّ قَــائِــــد        مَــا بَـيْـنَـهُمْ لَكِنْ بِــدُونِ عَــ�سَاكــِــــــــــرِ ـنِـي بِـالـرَّ           ... هَا �إِنَّ

ل �أن يكون قائدا بالكلمات على �أن  لقد �آثر خزنه دار خطّة �شاعر على خطّة �ضابط ، وف�ضّ
يكون قائدا بالع�ساكر لأنّ كلمات ال�شّاعر لي�ست ككلمات كلّ النّا�س، وقَبِلَ ال�شّاعر �أن يكون 
الوظيف ال�ضامنُ للقوت �سببا �إلى ال�سجن لذلك �أكّدنا �أنّ للنّ�ضال �أبوابا وم�سالك متعدّدة 

لعلّ من �أهمّها بالن�سبة �إلى �شاعرنا م�سلكَ ال�شعر والقوافي. 

ولم يبخ�س خزنه دار ال�صحافيّين ولا الإعلاميّين حقّهم في الوطنيّة والغيرة على م�صالح 
بف�ضل   1920 �سنة  البلاد  �إلى  وال�صحافيّة  ال�سيا�سيّة  الحريات  �أعيدت  �أن  فما  البلاد، 
يمدح  دار  خزنه  انبرى  حتّى  الفرن�سيّين  لدى  الثعالبي  العزيز  عبد  الزعيم  م�ساعي 
الإعلاميّين ويعرّف بالدّور  الرّيادي الذي كان لهم في مقاومة الم�ستعمر والت�صدّي للمناوئين 
والمتخاذلين والمتزلّفين. ولا يخفى علينا في هذا المجال ما �أقدمت عليه ال�سّلط الفرن�سيّة من 
ين و�أ�صحاب الأقلام الملتزمين، فقد عمدت �سنة 1924 �إلى محاكمة  تنكيل ب�أهل الفكر النّري

1  انظر محمد العياري، المرجع المذكور، �ص 72 ، هام�ش 2. وانظر فيما يخ�صّ ال�صحف التي كانت رائجة في الن�صف 
الأول من القرن الع�شرين وقد ن�شر في �أغلبها خزنه دار مقالاته و�أ�شعاره القائمة التي ت�صدّرت الجزء الرابع من الديوان 

الذي عنوانه »مغاربيات«، �ص 8 – 9 وانظر �أطروحة جعفر ماجد المذكورة �أعلاه.
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ال�صحافيّين العاملين في جريدة الع�صر الجديد1 لك�سر �شوكتهم والنيل من عزيمتهم، فقال 
ال�شاعر في الثناء عليهم والفخر بنف�سه في �آن :

)الوافــــر( 
         �س�أرفع1 عن ل�سان ال�شعب �شكري           لأربــــاب ال�صحـــافـــة �أجمعيــنـــــــا
         و�أرفــــع عـن ل�ســانهمـــو ثــنــــــــائـــي           لأحــــرار البــــلاد المخل�صـــيــنــــــــــا
         ب�أيـــديهم لــب�ســت الفـخـــر تـــاجــــا           وكنـــت لأجـــل �صالحهم �سجينا

�إنّ الكلام على �أحرار البلاد المخل�صين يخفي في طيّاته ما �سكت ال�شّاعر عن الت�صريح به 
وهو التعري�ض �ضمنيّا بالمتحالفين مع الم�ستعمر ال�ساكتين عن الجور مّمن اعتبرهم »جامدين 
�أولائك  من  خوفه  ورغم  المراعي«4.  في  و»ذئابا   3 ريب«  بلا  »�أنانيّين  ال�صخر«2  كمثل  ثاوين 
المتخاذلين، فقد كان متفائلا بالم�ستقبل محتفيا بظهور الد�ستور �آملا في انبعاث �صحوة تغّري 
وجه البلاد وتُعيد �إلى نفو�س التون�سيين لاأمن والا�ستقرار وهو بذلك ينخرطُ في توجّه �شعراء 
المقاومة والحما�سة في ع�صره �أبي القا�سم ال�شابي وم�صطفى �آغه والطاهر الحدّاد وغيرهم.
الرابع  والجزء  المن�صفيات  با�سم  المعروف  الديوان  من  الثالث  الجزء  في  ينظر  من  و�إنّ 
�أغرا�ض  �أكثر  في  ب�سهم  �ضرب  قد  ال�شاعر  �أنّ  بي�سر  يلحظ  »المغاربيات«،  با�سم  المعروف 
ال�شعر من مدح وغزل ورثاء، من ذلك �أنّه خ�صّ بع�ض �أمراء تون�س و�أ�صحاب الجاه بق�صائد 
مطوّلة نوّه فيها بوطنيتهم و�أ�شاد بخ�صالهم في حياتهم .ولم يتوان في رثائهم بعد موتهم. 
ق�صائد  فيه  فقال   ،)1943  – باي )1942  المن�صف  بالأمير  ة  له �صحبة خا�صّ كانت  وقد 
مطوّلة تبرز المكانة التي كان يحظى بها عند �أعلى هرم في ال�سلطة باعتباره كان �ضابطا في 
الق�صر الملكي ومن المقرّبين �إلى الأمير. ويرى الناقد حبيب �شيبوب �أنّ مدائح خزنه دار في 
المن�صف باي قلّ �أن جادت بها قرائح ال�شعراء وهو ي�شير بذلك �إلى �صدق ال�شاعر وثباته 
على المبد�أ وحبّه لممدوحه حبّا مقترنا بمحبّة الوطن ؛ فقد قال الحبيب �شيبوب في تقديمه 
لديوان المن�صفيات : »لا �أغالي �إذا قلت �أنّ هذا الديوان وعنوانه من�صفيات لا نظير له في 

1   الأبيات من الوافر ، وقد ا�ضطرّ ال�شاعر – �إقامة للوزن – ا�ستعمال حرف القطع »عن« في قوله مرّتين : ��سأرفع عن ... 
وال�صواب �أن يقول : ��سأرفع على ل�سان ال�شعب �أي با�سم ال�شعب.

2   الديوان، ج 1 ، �ص 27.

3   نف�سه ، نف�س ال�صفحة.
4    نف�سه ، نف�س ال�صفحة.
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العر�ش  ب�صاحب  وي�شيدون  يمدحون  النا�س  �أنّ  المعروف  �إذ  وحديثه  قديمه  العربي  الأدب 
وا من  وال�صولجان ما دام الأمر في يده حتّى �إذا دارت عليه الدوائر وتنكّرت له الأيّام انف�ضّ
�إلى قِ�صر  و�أياديه«1. ي�شير مقدّم الديوان في بع�ض فقرات تقديمه  حوله وتنا�سوا �أمجاده 
مدّة حكم المن�صف باي )1942 – 1943( و�إلى نفي ال�سّلط الفرن�سيّة له – رغم مكانته وعلوّ 
��شأنه بين قومه – �إلى منطقة البو )Pau( بفرن�سا. فظلّ �شاعرنا مُتنقّلا بين تون�س وفرن�سا 
لي�شدّ �أزر ممدوحه ويخفّف عنه من م�صيبته وم�صيبة التون�سيين فيه، وليبعث فيه ب�شعره 
الأمل في العودة. فقد قال فيه قبل نفيه في لغة خلت من كلّ تكلّف وترفّعت عن كلّ تزلّف : 

)مجزوء الكامل(.
َــرَ العـــقــــــول بلــطـــفــه           مـلكُ البــــــلاد المنـــــ�صــــــــــفُ                �سَــحـــ
	  جَـــمــــــعَ القـــلــــوب حــيـــــالـــه           فـــغـــــــدت عـــليـــه تـــرفــــــرف
َـــــــاعـــــــــــــرٌ           مــثــــلي وبـــــاعي يــــ�ضـــعـــــــف                 مــــــاذا يــقــــــولُ �شـ
                �إلّا الـــــدّعــــــا بــبــــقــــــــــائــــــــــه           فــلـيَـــبْــق فـــيــنــــا الـــمُــنْــِ�صف

و�أطول مدحة في الأمير محمد المن�صف با�شا باي فيما �سمّي المن�صفيات بخم�سة وثلاثين بيتا 
)الديوان، ج 3 �ص 55 – 57( و�أق�صرها ببيتين )الديوان ج 3 �ص 150 ، 55( فيكون بذلك 
قد نظم خزنه دار المطولات والنّتف والمقطّعات التي لا تتجاوز ال�سبعة �أبيات وهي كثيرة جدّا. 
وهو لم ي�شذّ فيها عن المدائح التقليديّة الموجّهة للملوك والأمراء ولأولياء النعم �إجمالا وهي 
تقوم على امتداح الكرم والوفاء فيهم والإيثار والعفّة وال�شجاعة وال�صبر على الملمّات مع 
اختيار الألفاظ الجزلة والمعاني القريبة وال�صور البليغة يقول في ذلك ابن ر�شيق: »و�سبيل 
ال�شاعر �إذا مدح ملكا �أن ي�سلك طريقة الإي�ضاح والإ�شادة بذكره للممدوح و�أن يجعل معانيه 
جزلة و�ألفاظه نقيّة غير مبتذلة �سوقيّة ويجتنب مع ذلك التق�صير والتجاوز والتطويل، ف�إنّ 
ا عاب من �أجلها ما لا يعاب وحرَم من لا يُريد حرمانه ]...[ وقد  للملك ��سآمة و�ضجرا رّمب
يُن�سي  �إذا مدحتم فلا تطيلوا الممادحة ف�إنّه  يا بنيّ  �أنّ جدّه جريرًا قال:  حكى عن عمارة 

�أوّلها ولا يُحفظ �آخرها2.
وقد لفت انتباهنا كثرة المقطّعات والنتف التي تدعو �إليها بع�ض المنا�سبات ،فكان ال�شاعر 
يرتجلها لتوالي فر�ص اللّقاء مع ممدوحه وهو بالق�صر الملكي ثمّ بمنفاه في منطقة »البو« 

1   الديوان ، ج 1 ، �ص 24 – 25.
2  )العمدة ، تح محيي الدين عبد الحميد، مطبعة القاهرة ، ط �أ 1934، ج 2 ، �ص 122(.
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جاء  المقطّعات  من  كثيًرا  �إنّ  بل  المتقبّل،  وت�أثيًرا في  قيمةً  مدائحه  تفاوتت  لذلك  بفرن�سا. 
�ضعيفًا لفظا ومعنى لم يجمع بين المقطّعات �سوى الوزن والقافية ك�أن يقول : )�ص 55( 

)الخفيف( 
	  زادك الله رفــــعــــــــة وجــــــلالا         هكـــذا الملك هكـــذا �أو فـــلا لا
	  �إن �شكــر الإله فيــــك وجوبـــــي         فلــه ال�شكـــر جــلّ ربّــي تــعالــى

ومّما ي�ؤكّد ما ذهبنا �إليه من �سرعة بديهته وقدرته على الارتجال ولكن على ح�ساب بلاغة 
عند  �أبيات  لثلاثة  نظمُهُ   – المتفرّقة  والأبيات  بالنتف  يتعلّق  فيما  اللّفظ  وجزالة  ال�صورة 
م�شاهدته ل�صورة ممدوحه الأمير محمد المن�صف با�شا باي عند تعليقها ببهو الق�صر لأوّل 

مرّة :
)مــجــزوء الكـامـل(

                  لله �صــــــورتـــــــــــــــه التــــــــــــي            تهـــدي القـــلـــوب �إلــى الهــــدى
	    مــــدّوا لـــه الأيـــــدي فــقــــد           مــــــدّ اليــتـــيـــــم بـهـــا الــيـــــــــــــــدا
	     ولــيــحــيــا مــنــ�صــف تــونـ�س            رمــــــــز الـهــــدايـــــة والــنّــــــــــــــــــــــــدا

على  �صاحبها  قدرة  عن  ك�شفت  ةً  رَويَّ عن  م�صنوعة  ق�صائد  الديوان  �ضمّ  الارتجال  و�إلى 
القوافي  قوّة الجر�س واختيار  المدح من حيث  القدامى من �شعراء  �أجاد فيه  الإجادة فيما 

وجودة المطلع وح�سن التخلّ�ص وجدّة المعاني.
والطريف في مدحه وثنائه على ممدوحه �إغداق �صفات عليه تكثر عادة في غر�ض الغزل 

وهي مّما يح�سن في ت�صوير المر�أة عند مقارنتها بمثيلاتها من الن�ساء ك�أن يقول فيه :
)الكــامــل( 

ال�شــمـــ�س �أنــت ومـــا عـــداك كـــواكب       فيهــا لــدينـــا مـن �سنــــاك ظــهـــورُ 	
وقد تردّد في �شعر الغزل ت�شبيه الحبيبة بال�شم�س والبدر وت�شبيه غيرها من الن�ساء بالنجوم 

والكواكب التي يعلوها البدر كمالًا و�ضياء، فقد قال عمر بن �أبي ربيعة : 
)الطـــويـــــل(

            هي البـــدر حـ�سنـــا والن�ســـاء كـــواكـــب       و�شتّــــان مــا بين الكواكـــب والبــدر
كما يكثر في ق�صائده الكلام على »لطف« الممدوح و«ر�شاقته« و »�سحره«  )!(مّما لا يُ�ست�ساغ كثيرا 

في مدح الرجال، وما ذلك في نظرنا �إلّا من ت�أثير حياة النّا�س المتطوّرة و�أذواقهم المتجدّدة.
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ب�صفة  المدح  وق�صيدة  عموما  العربيّة  الق�صيدة  بظهور  ارتبط  قديم  غر�ض  هو   : الغــزل 
و�ضمن  ال�شعريّة  الأغرا�ض  �سائر  عن  ا�ستقلّ  الذي  الغر�ض  ذاك  بالغزل  ونعني  ة.  خا�صّ
للق�صيدة العربيّة ا�ستقلالها ؛ فلم يعد مجرّد ن�سيب تُ�سْتَهَلُّ به الق�صائد ولا مجرّد �أبيات في 

الت�شبيب بالمر�أة وذكر خ�صالها ومحا�سنها.
الهجري  الأوّل  القرن  بالحجاز في  الأغرا�ض  م�ستقلّا عن غيره من  الغزل  فقد ظهر هذا 
لأ�سباب �سيا�سيّة واقت�صاديّة وثقافيّة وكان ذلك على �أيدي �شعراء ق�صروا �شعرهم �أو كادوا 
معمر  بن  وجميل  والعرجي  والأحو�ص  ربيعة  �أبي  بن  عمر  منهم  نذكر  الغزل  غر�ض  على 

اح اليمن وكثير وعبد الله بن قي�س الرقيّات. وو�ضّ
ا هو هذا المزيج من توجّهات مدر�ستين �شعريّتين  والغزل الذي ينطبق على �شعر خزنه دار �إنّم
ظهرتا بمدن الحجاز وبواديها فكان ح�ضريّا حينا بدويّا حينا �آخر دون �أن يكون ن�سيبا خادما 
لغيره من الأغرا�ض. ولنا في �شعره ما يدلّ على �أنّه كان عا�شقا للمر�أة م�شبّبا بمحا�سنها لا 
فرق عنده بين مترفات الق�صور وراق�صات الملاهي والمجال�س. فقد كان على دين ال�شعراء 
»المحقّقين« )ح�سب عبارة طه ح�سين في حديث  الأربعاء( الذين »يتبعون الجمال حيث كان« 
فَةً، ذات ح�سب ون�سب �أو كانت من عامّة الن�ساء �أو من طبقة  َ ولا يهمّ �إن كانت المتغزّل بها مُْرت

اجتماعيّة متو�سّطة.
ول�سنا على ر�أي محمّد العيّاري الذي ربط غزل ال�شاعر بفترة �شبابه واعتبر ذلك انعكا�سا 
لنزوة عابرة تعك�س طي�شا تجاوزه �صاحبه عندما تقدّمت به ال�سنّ وهو غزل في نظره عفيف 
�شبيه بغزل العذريّين ، يقول : » ولخزنه دار �أ�سلوب في الحبّ �شبيه ب�أ�سلوب العذريّين ، فكما 
كان العذريّون يحبّون بكلّ جوارحهم ويتفاوتون دون �أن يخ�ضعوا لنداء الغريزة، كان خزنه 
والمنكر  الفح�شاء  من  الرجل  ع�صما  الكريم  والخلق  الدين  لأنّ  الأ�سلوب  بنف�س  يحبّ  دار 
�شاعرنا عربيّا في ذوقه  يبقى  وبذلك  الأوّل  المقام  بالجمال في  �شاعر مفتونا  ككلّ  وجعلاه 
عذريّا في حبّه... ولا يتجاوز العذريّين في فهم الحبّ على �أنّه لقاء بين الأرواح التائهة منذ 

الأزل ...«1.
يرتدن  ن�ساء  في  دار  خزنه  قالها  غزليات  محتوى  �أمام  الانطباعي  الموقف  هذا  ي�صمد  لا 
حبيبة  بالفنّانة  ال�شاعر  افتتن  فقد  الرّجال.  على  محا�سنهنّ  ويعر�ضن  والمجال�س  الملاهي 
قرائح  و�شحذ  التون�سيّة  الأغنية  تطوير  في  �أ�سهمن  اللّاتي  المغنّيات  �إحدى  وهي  م�سيكة 

1   محمد العياري، المرجع المذكور، �ص 144.
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ال�شعراء لمزيد من الإبداع ؛ يقول عن »م�سيكة« التي �صادت ف�ؤاده بريّاها الطيّبة :
)مجزوء الكامل(

             مَــــ�سَــــكَــــتْ فُــــــ�ؤَادِي بـــالهَـــوى           فَغَـــــدَوْتُ مُـــرْتَـــاحًـــــا لِـمَــــ�سْــكِـي
َـا�سْــمِـــهــا          وم�سيـــكــةُ تــ�صــغـــيـــرُ مِـــ�سْــــــــــــكِ              هَـــــذِي الَحـبِــيــبــــةُ كـ
              رَا�شَــــــتْ بِــرِيــ�شَـــــةِ عُـــــودِهَــــــــا           �سَــهْــــمًـــا فَ�صَــادَتْ طَيْـــرَ نُ�سْـــكـي
بَـــــــــا           بَــــةِ حِيــنَ لَاقَـــتْــنِـــي بِـــفُــلْــــكــــــــي               �أَلْــــقَـــــــتْــــــهُ فـــيِ يَــمِّ ال�صَّ
              بَـيْـــــنِـــي وَبَــيْــنَ عَــــــــوَاذِلــــــــــي            مَـــــــــا بــيــنَ يُـــونَــــــانٍ وَتُــــــــــــــــــرْكِ
              الــجَـــاذِبيّـــــةُ لــطــفــــهَـــــــــــــــــــــــا            وَ�أَنَــــا  بِــــهِ المـَـجْـــــذُوبُ �سِلْكِـــــــــــــي	
ـــــهَـــا لَا عَــيْـــــنَ �إِفْـــــكِ                 فَـــتَــــحَــــتْ بِــعَـيْــــنِ ال�صــدق قَــــــلْــــ              ـــــــــبَ مــــحــــبِّ

ويحاول خزنه دار اقتفاء طرائق الغَزِلِيَن من ال�شعراء في الكلام على »الرقيب« و »العاذل«                
و »الكا�شح« باعتبارهم عراقيل في وجه العا�شق المتيّم بحبّ من يهوى. ولكن هذه العراقيل لا 
ت�صمد كثيرا �أمام ال�شاعر الغزل، فيغامر خزنه دار من �أجل الو�صول �إلى الحبيبة وق�ضاء 

وَطَرٍ منها على طريقة عمر بن �أبي ربيعة في غزليته الرائية الم�شهورة :
)الطويل(

             �أمــن �آلِ نُعــم �أنــت غـــادٍ فمبكــرُ          غــداة غــدٍ �أم رائـــح فمهــجّـــرُ
فيقول �شاعر تون�س في ميميّة له م�شهورة :

)الكـامـل(
              �أنا يا مليحـة من عَلِمـت �أنــــا �أنــــا            وحياة ر�أ�سكِ �ضاع لي اُ�سْمِــي مِـــن فَمي
ردّي لجثــمـــــاني ال�شعـــورَ فــ�إنّـــــه             قد كــــادَ يَجـــمــــدُ في �شراييــنــي دَمِــي 	
مَالي �أ�ؤنّــب في التطــوّحِ عنــدمـــا            لاحــــت لفـــاتِنــتَـــي وجــوه تــتــيــمّــــــــي 	
خَــلِـيَ المكـانُ من الـرّقِيب و�إنــنّـي            مــ�ستـــوثــق بمـغـــيــبــهِ فَــلْــتَــعْــلـَـمِــــــــــي 	 	
فَــعَــلَامَ هَـذَا الانزعاج ومَــا لنـــــــــا            مـن ثـــــالثٍ حتّـى يعـايـن مَــقْــدَمِــــــي  	
ـــمــــــــــــــــــي ـهــا لكِ في �سبــيــل تــــنــعُّ غَــري غَــرامِــي ثـرْوتِــي جَــاهِـي فَـهَـــ               ــــــذه كـلُّ �صِ 	
ــــــــــــــــــــــــــــمِ فَلْــتُــدْخِــليـنِـي بال�سّـــلام لِـجَـنَّتـــــــــــــــــي             �أَو خَــلِّـدِيـــنِـي فــي عــذابِ جَــهــنََّ 	

فلا مجال في نظرنا �إلى الكلام  على �شعر عذريّ كما ذهب �إلى ذلك محمد العياري وقد 
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بَدَا لنا ال�شاعر حري�صا على ا�ستعمال عبارات و�ألفاظ توحي باللّقاء والو�صال والوله كقوله : 
»تتيّمي« ومقدَمي و«غرامي« و »تنعّمي« و«جنّتي« وهي من معجم الغزل المحقّق كما لا يخفى.
ويك�شف لنا �شعره الغزلي عمّا كان يدور في البلاطات والمجال�س الفخمة من حفلات وم�آدب 
و�سهرات يُدعى �إليها عليةُ القوم وال�شعراء والمغنّون والمغنّيات. فقد دعيت المغنّية الم�صريّة 
لوردكا�ش �إلى ق�صر الأمير محمد باي �سنة 1949 و�شنّفت الح�ضور ب�أحلى �أغانيها و�أعذبها، 
فلم يتوانَ خزنه دار في الاحتفاء بها والإ�شادة بخ�صالها ، فقد قدّم لق�صيدته التي ت�ضمّنت 
خم�سة وع�شرين بيتا بقوله1 : »وقلت في حفلة طرب �أقيمت تكريما لجوقة لوردكا�ش الم�صريّة 
في ق�صر �صديقي المحترم الأ�ستاذ الأمير �سيدي محمّد باي وذلك في �شهر ذي القعدة �سنة  

1368هـ/�سبتمبر 1949 م« . ومن هذه الق�صيدة قوله :

)مـجــزوء الكـامل(
ــورْ ـــــــــــــــقٌ             يَـــزْهُــــــو بِـــهِ خَـــــيْــرُ القُـــ�صُ ِ حَــــفْــــــــــــــــــــــلٌ �شَـــــيِّ                     ّهلل
ائِـــــــــريِــنَ وَلِلْـمَــــــــــــــــــــزُورْ ـــــغُـــــورُ بَـــــوَا�سِـــمًــــا            لِــلــــــزَّ                     فِـــيـــهِ الثُّ
                    لِله جَـــــوقَـــــــــــةُ » لُـــــــــورْدَكَــــــ             ـــا�ش« وَمَــــا لِـمَــحْـــمَـــلِــهَــا نَـظِيـــرْ
اهـــيِ الفَـــــريــ           يـــدِ وَمَــــا يَـــلِــــــيــــــهِ مِــنْ بُــــــدُورْ ــنـهَِـــا« الـــزَّ                     وَ«لِـــغُـــ�صْ
ـــخِ بِــالــعُـــطُـــــــــــــورْ	 ــمَّ وْ�ضِ الـمُ�ضَ هَــــرَاتُ ِيف الـــــــ             رَّ ـــاقَــــطُ الـــــــزَّ 	     تَ�سَّ
ــــــــــــــــرُورْ 	      مــــــا حــلّـــــــت الَحــــ�سْــنَــــــــاءُ �إلاَّ             وَا�سْـــــــتَــــوَى مَـــعَـــهَــــا ال�سُّ

وقد يجمع ال�شاعر بين طريقتين اثنتين في الغزل، فيبدو محقّقا �إباحيّا تارة ومتعفّفا محروما 
المحرومين  العذريّين  �إلى طريقة  يحنّ  المتقبّل من  �أنّ من الجمهور  �أدرك  وقد  �أخرى  تارة 
في  العراقيل  ت�صمد  لا  الذين  المحقّقين  طريقة  �إلى  يحنّ  من  ومنهم  والو�صال  اللّقاء  من 
وجوههم. ولعلّ الذائقة العربيّة قد ا�ست�ساغت ال�شعر الباكي الحزين ،الذي يكون ال�شاعر 
فيه طالبا والمر�أة هي  المطلوبة وهو العا�شق وهي المع�شوقة ؛ هي المر�أة المو�صوفة  بالكمال 
وبُعدا  بعدًا حقيقيا  البعيدة  الأميـــــــرة  ، هي  ذلـــــك  من  �أكثـــــــــر  بل هي  الـمنـــال  و�صعبة 
�أ�شعار  مجازيـــــــا )Princesse lointaine( كما و�صفها ريجي�س بلا�شير، وكما ظهرت في 
ال�شعراء الجوّالين )Les troubadours(  في �أوروبا في القرنين الثاني ع�شر والثالث ع�شر، 

1  الديوان ، ج 3 ، �ص 189.
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ولا  بها  ال�شاعر  يهيم  حتّى  تتعفّف  �أن  على  وحر�صها  والكمال  بالجمال  اتّ�صافها  ثمّ  ومن 
يرت�ضي بغيرها بديلا، فها هو يقول على ل�سان المر�أة:

)الكـــامــل(

فت�صبّــب المخجــول من تقــريعــهـــا        عـرقـا وخـالجــه ارتعـــا�ش المـجــــرمِ 	
ـــــــــمِ وتراجعــت بهما الخطى �أدراجَــهــــا        مــا بيـــن مرحـــمـــة وبين تــكـتُّ 	

الواقع على تجديد في غزل خزنه دار �سوى هذا الجمع بين هاتين الطريقتين  َمل نعثر في 
ي�سيرا  فيها  النّ�ساء  لقاء  كان  التي  وال�شراب،  الأن�س  لمجال�س  و�صفه  �إلى  �إ�ضافة  الغزل  في 
متواترا، وهي مجال�س من طراز خا�صّ لأنّ �أغلبها يُقامُ في الق�صور والبلاطات بحكم وظيفة 

ال�شاعر وانتمائه �إلى الأ�سرة الحاكمة.
�إبراهيم  وحافظ  المختار  عمر  رثاء  في  قالها  كثيرة  مراثٍ  على  الديوان  في  القارئ  ويعثر 
و�أحمد �شوقي والأمير محمد المن�صف باي وهي تعداد لخ�صالهم وم�آثرهم لا غير. و�إنّ ما 
يلفت الانتباه في هذه المراثي هو �إطلاع ال�شاعر على ما كان يحدث في العالم العربي وما كان 

يجدّ فيه من �أحداث مفرحة ومحزنة على ال�سواء.

َ وُ�صف خزنه دار ب�أمير  وتبقى في الأخير �أ�سئلة »حارقة« تطرح على قارئ �شعره وهي : ِمل
�ألكونه  ال�شعراء ؟  ال�شعر لم يطرقها غيره من  �أبوابا من  �ألكونه طرق  �شعراء الخ�ضراء ؟ 

اخت�صّ في ال�شعر الوطني وفيما �سمّي �سجنيات ؟ 
نرجّح �أن تكون جميع هذه الاحتمالات قد �أعانت على ت�سميته �أمير �شعراء الخ�ضراء.

الوطني وال�سيا�سي في ق�صائد خزنه دار
ولا غرو �أن امتزاج ما هو وطني بما هو �سيا�سي في �شعر خزنه دار خا�صية مركزية. ذلك 
�أنّ الدّفاع عن الوطن المغت�صب  يقود حتما �إلى ولوج عالم ال�سيا�سة لفهم غايات الم�ستعمر 
والت�صدّي له والحدّ من هيمنته. فقد كانت لل�شاذلي خزنه دار مواقف �سيا�سية عديدة نوّه 
بها معا�صروه، �ضمّنها في �أ�شعاره منها ت�صدّيه لليهود وموقفه من حوادث الزلّاج وحوادث 
والقيم  والمبادئ  العربيّة  بالقوميّة  وتعلّقه  الرجل  �إيمان  يتبّني  �شعره  يقر�أْ  الترامواي. ومن 
تون�س،  في  المقيمة  اليهوديّة  للطائفة  ب�شعره  ت�صدّى  فقد  ال�سيا�سي.  ن�ضاله  في  الإ�سلاميّة 
التي كانت تدّعي �أنّ العدل مفقود في  المحاكم ال�شرعيّة التون�سيّة وطالبت باللّحاق بالمحاكم 
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الفرن�سيّة التي تعتبرها عادلة وجديرة ب�أن ينظمّ �إليها اليهود » ف�شعر خزندار ب�أنّ موقف 
ة بعد الجدل  اليهود كان �ضربة قا�صمة ،دا�ست �شرف البلاد وعرّ�ضته للخزي والعار خا�صّ
الحاد الذي دار ب�سينما البالماريوم بين دوكرنيار )De Carnière( ر�أ�س المعمّرين الفرن�سيّين 
وعبد الجليل الزاو�ش، وقد هز�أ دوكرنيار من الإ�سلام ونظمه وقوانينه هُزْءًا �أثار حفائظ 
التون�سيّين ودفعهم في م�سيرات غا�ضبة و�صفها �أمير ال�شعراء و�صفا جمع فيه بين الغ�ضب 
عن  وا  ليعّرب الغا�ضبون  �سلكها  التي  رة  المتح�ضّ التعبير  طرائق  وبين  ال�صدور  في  المحتدم  
]...[ لذلك هدّد ر�أ�س الحركة اليهوديّة تهديدا جعله تعبيرا  �أو رعونة  غ�ضبهم دون �صلف 
�صادقا عن غ�ضب التون�سيين«1. ولكن اللّافت للنظر هو �أنّ �أ�شعاره في هذا الغر�ض لم يَكن 
جميعها في م�ستوى غ�ضبه وطموحاته ولعلّه كان يرتجل بع�ضها فت�أتي عفوية في لغة مترهّلة 
لا تنمّ عن جودة قريحة ولا عن عمق في التفكير و لا عن بحث عن العبارة البليغة وال�صورة 

الموحية، يقول في رائية يتجلّى فيها ال�ضعف والتكلّف :

)الخفيف( 
	      يا بني �إ�ســـرائيل مهـــلا لمــــاذا              تطلبون المـُــروقَ وهـو خطيرُ	
ـــونــا فالتقاطع �أنكـى             حيــث منه �أ�ســواقــكم �ستبـــور	 	     �إن تغي�ضُ

فلا �أثر ل�شاعرية تُذكر في البيتين ولا ل�صور موحية ولا لعبارة بليغة بل �أكثر من ذلك فعَجُزَا البيتين 
و�إيحاء  جمال  كلّ  من  الخالي  الدارج  الكلام  من  �إنّهما  لقلنا  والتفعيلات  القافية  لولا  �ضعيفان 
وت�أثير. وتكرّر مثل ذلك في بع�ض الأ�شعار، التي قالها في حادثة »الترامواي«، التي نتج عنها نفي 
بع�ض القياديين التون�سيّين بعد دعوتهم ال�شعب �إلى الكفّ عن الركوب في الترامواي ق�صد �إ�ضعاف 

اقت�صاد الم�ستعمر ، فقال في هذا المعنى مُ�شيدا ب�صنيع القياديين باكيا على فراقهم :

)الكامل( 
	 �أبكـــي لفرقتـــهم وهــم �أحــيـــــــــاء             �سبعـــا بكتهم تــونــ�س الخ�ضــراء
ـــــا             مـن تحـــت فكّــي حيّــة رقطــــــــــاء ما كان  في كفّي الح�ســـامُ و�إنّم 	
	�أر�سلتها ح�صبــا على مغتـــالهـــم              فتـــريـــه ماذا يفعــــل ال�شعـــــــراءُ

عليه  فعَابَ  خزندار  لل�شاعر  نقدهم  النقّاد  توجيه  في  �سببا  الأ�شعار  هذه  مثل  كانت  وقد 

1   محمد العياري ، المرجع المذكور ، �ص 37 – 38.
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اللغة  �إلى  �أحيانا  وءَهُ   ُ وُجل والنحوية  ال�صرفية  القواعد  بع�ض  عن  تخلّيه  ال�سامرائي1  �إبراهيم 
الدارجة التون�سيّة م�ستغربا ما و�صف به ال�شاعر من كونه �أمير ال�شعراء في تون�س الخ�ضراء فقال 
ه : » �إنّه لم يبلغ من روعة ال�شعر وم�ستوى الإبداع ما يجوّز مبايعته �أميرا لل�شعراء ولم ي�أت  ما ن�صّ
منه �إلّا ر�صف القوافي بع�ضها �إلى بع�ض«2 . وقد قال ذلك بعد �أن ن�شر مقالا في مجلّة »الأديب 
النظم  »ي�ستمرّ في هذا   : دار  �أنّ خزنه  فيه  بّني  لل�شعراء«  و�أمير  لل�شعر  بعنوان«�إمارة  العراقي« 
الذي يعوزه وحدة البناء واتّ�ساق بين المعاني بحيث ت�أتي وك�أنّها قد �أفرغت في وحدة متما�سكة 
ولكن ال�شاعر يملك �شَتِيتا من الأفكار العامة يوزّعه على عدّة هذه الأبيات فيلتزم طابع الموعظة 
�إلى  النقد يدفع  �أنّ في ذلك �شيئا يم�سّ الفن الرفيع«3. ومثل هذا  �أظنّ  و�أ�سلوب الن�صيحة وما 
�أو  ال�شخ�ص  عن  والت�سا�ؤل  دار  خزنه  بال�شاعر  ال�شعراء  �أمير  �صفة  �إلحاق  �سبب  عن  الت�سا�ؤل 
ال�شعراء، قد �شاعت بين المثقفين قبل  �أمير  �أنّ �صفة  التي منحته هذه ال�صفة ؟ يبدو  الم�ؤ�سّ�سة 
�صدور الجزء الأوّل ثمّ الجزء الثاني من ديوان خزندار وهو لقب �شرفته به مجلة م�صرية �صدرت 
�سنة 1910 كما جاء في كتاب محمود �أ�صـلان )Etudes littéraires arabes( ، وفيه ا�ستجوب 
ا من خ�صائ�ص �أدبه4. �أمّا ال�شيخ محمد الفا�ضل ابن عا�شور ، ف�إنّه  الم�ؤلّف ال�شاعر و�أبرز بع�ضً
يُرجع �سبب �شهرة خزنه دار وذيوع �صيته وتلقيبه ب�أمير ال�شعراء �إلى تحزّب ال�شاعر ودفاعه عن 
وطنه وات�صاله الوثيق بال�شيخ عبد العزيز الثعالبي ، فيقول : » وتلقّفتهما )يعني بالمثنّى محمد 
ال�شاذلي خزنه دار وم�صطفى �آغا( ميادين الحياة ال�سيا�سيّة ]...[ فاحت�ضن الحزب الد�ستوري 
محمد ال�شاذلي خزنه دار وكان وثيق ال�صلة بال�شيخ الثعالبي �شديد الت�أثر به والإعجاب بفكره 
�أل�سنة  ورتّلت  البعيد،  ال�صدى  ذات  الوطنيّة  بالأحداث  �شعره  محرّكات  فارتبطت   ]...[ وبيانه 
الوطنيّين ق�صائده و�أنا�شيده ، وتهافتت ال�صحف الد�ستوريّة على ن�شر �شعره والتنويه به و�إ�شاعـــة 
ة والعامّة وا�ضطهد بالعزل عــــن وظيفته وال�سجن  �سمعته ، فعظم مقامه ال�شعري عند الخا�صّ

فزاد ذلك في رفعة مقامه وَوَ�سَمَتْهُ ال�صحف : ب�أمير ال�شعراء كما �سمّي �شوقي بم�صر«5.
ومهما يكن من �أمر، ف�إنّ ما يلحق بع�ض �أ�سماء ال�شعراء من �صفات هو تكريم لهم وت�شريف 
لأعمالهم بغ�ضّ النظر عن اتّ�صافهم حقا �أو عدم ات�صافهم بتلكم ال�صفات ، فمن ال�شعراء 
ال�ضلّيل ومنهم  بال�شاعر  الفلا�سفة ومنهم من عُرف  ال�شعراء و�شاعر  من اعتبر فيل�سوف 

1   �إبراهيم ال�سامرائي، الإقليمية والنقد الأدبي ، مجلة الفكر العدد 9 ، ال�سنة 8 ، جوان 1963.
2  مجلّة الفكر ، �ص 65.  

3  نف�سه ، �ص 67.  
4  Mahmoud - Aslan, Etudes littéraires arabes, Si Chedly Khaznadar prince des poètes tunisiens, Ed. . Cénacle littéraire, 1947. 

5  الحركة الأدبية والفكرية في تون�س ، �ص 191 – 192.
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من عُرف ب�شاعر الحكمة ومنهم من و�صف بكونه زعيم مدر�سة الغزل الح�ضرية تمييزا له 
عن معا�صره زعيم مدر�سة الغزل البدوية. فقد اعتُبر خزنه دار �أميرا في بلده لأنّه كان من 
المكثرين، وقال في جميع الأغرا�ض ال�شعرية وحمّ�س الجماهير وت�صدّى للم�ستعمر ولم يقدر 

جميع �شعراء ع�صره في تون�س �أن يكونوا مثله ، ولذلك حظي في نظرنا بهذه الت�سمية.

�أعمال خزنــه دار النثــريّــة :فن التر�سّل والخاطرة الأدبيّة
لئن كانت �شهرة خزنه دار وذيوع �صيته راجعين �إلى علوّ منزلته في مجال ال�شعر، ف�إنّ القليل 
الخاطرة  وفنّ  التر�سّل  فنّ  هما  �أدبيّين  جن�ْنيس  يح�سن  كان  �أنّه  على  يدلّ  نثرا  تركه  مّما 
كان  التي  الإخوانيّة  الرّ�سائل  من  جملة  �أعماله  في  ن�شر  فيما  نجله  لنا  جمع  فقد  الأدبيّة. 
يتبادلها مع الأمير المن�صف باي مدّة نفيه بمدينة » بُو« الفرن�سيّة ور�سائل عديدة �أخرى كان 

ير�سل بها �إلى �أ�صدقائه مهنّئا �أو راثيا �أو معاتبا �أو ملاطفا.
كما �ضمّت بع�ض �أجزاء الديوان حكما جادت بها قريحة ال�شاذلي خزندار وهي في الحبّ 

والبلاغة والمعرفة والإيمان والإ�سلام والحقّ والباطل.
وزيادة على الرّ�سائل والخواطر، فقد ن�شر خزنه دار ن�صّ محا�ضرة مطوّلة �ألقاها في جمعيّة 
ين�سج على  �أن  �أراد بذلك  ولعلّه  و�أطواره«  ال�شعر  فيها »حياة  تناول   1920 �سنة  الخلدونيّة 
منوال �أبي القا�سم ال�شابي الذي نبغ في ال�شعر ولم يترك لقرّائه �إذا ا�ستثنينا الدّيوان �سوى 
محا�ضرة عن » الخيال ال�شعري عند العرب« وجملة من المذكّرات حمّلها ر�ؤاه في ال�صداقة 
والثقافة والعلاقات بين المثقّفين �إجمالا. ونقدّم  فيما يلي جملة من خواطر خزندار ،تك�شف 

لقرائها مواقفه من الحياة والحب والنور والظلمة والمعرفة والما�ضي والحا�ضر :
المــا�ضي

يا ثالث الثلاثة. يا وحدة الكائنات. ويا مجمع الكل. ويا هوّة الجميع ما �أعمق غورك. وما 
�أو�سع ف�ضاءك . ويا ما �أ�شدّ ات�صالنا بك، فبك المبد�أ و�إليك المنتهى، وفيك الوجود وفيك 

الفناء. �إن قلنا هل امتلئت. قلت هل من مزيد.
ما �أ�سرع خُطاك . وما �أطول �سيرك. نم�شي بك الأمام. و�إلى الخلف الم�صير. ما �أبعدك منّا 
وما �أدناك. وما �أعكفنا عليك وما �أجفاك �إلى م هذا ال�صدود. وفيم هذه الق�ساوة . �أما لك 

من عطفة. �أما لك من عودة. فقد �أم�ضنا الحنين ولكن لاتحين. 
خاطرة في الحب

حرفان. حرفان. ويالهما من حرفين. �ضمهما ل�سان يعرب. وجعل من مدلولهما كلمة – ما 
�أ�سعدنا. يتطلّبها الكل. ويدعيها الب�ض وي�شتكيها  �أ�شقانا بها وما  �أمرها. وما  �أحلاها وما 

�آخرون. وقلّ من فقه معناها. وت�ضوّع بريّاها.
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كلمة من حرفين. يتركبان من مهمل فمعجم هما : الحاء والباء. حلقيّ و�شفويّ ويا لله لابن 
الفار�ض في قوله : هو الحبّ فا�سلم ... و�إلى الآخر في قوله : فلله ما �أحلى الهوى و�أمره ... 

البــلاغــة 
لي�ست البلاغة في نظري هي ما حدده بها ال�سابقون من علماء الكلام. بما ا�صطبغت به 
الألفاظ  وتفخّمت  الكلمات  فت�ضخّمت   ... يتناف�سون  نظمها  في  الكتاب  تدرج  ما  العقول 
وتقيدت المعاني ب�أ�ساليبها الحديدية فلا يكاد يتبّني اللب مما عليه من ق�شور ومما غ�شيه 

من تمويه فك�أنّها عُ�سَيْلة »الخرنوب« ما ت�صل لحلاوتها �إلّا بعد جهد وعناء.
و�إنما البلاغة عندي هي ما ا�ستجلّته لك الحقائق النا�صعة في �أجلى المظاهر دون ا�ستعمال 

�أيّ و�سيلة من و�سائل الإي�ضاح ولا اتخاذ �أيّ طريقة من طرائق التحاليل. 
ا�ستحــالة المعــرفـة

الثلاثة  الأزمة  في  وانقلابك  الخم�سة  الم�شاعر  من  وا�ستبقا�ؤك  ال�ست  الجهات  في  انح�صارك 
وكينونتك من �شيئين عر�ض وجوهر وموقفك بين العدم والوجود وات�صالك بالعالمين علوّيه و�سفليّه  
و�أطوارك فيهما الم�شاهد منها والمجهول هذه الحالات كلّها ي�ستوي فيها ما �سوى الله. ومن الم�ستحيل 

ا�ستيعابها والخو�ض فيها جنون. ف�أين نحن حينئذ ومعرفة المولى، فالا�ست�سلام �أحرى بنا و�أولى.
لا تعدّد ولا انفراد

الأ�شخا�ص  يتقمّ�ص  �إلّا.  لي�س  ا هو الحا�ضر  و�إنّم م�ستقبل  ولا  ولا ما�ض  ولا قديم  لا جديد 
والجواهر  والحقيقة  فالخيال  الأتم   بالمعنى  متعدّدة  هي  ولا  واحدة  هي  فلا  وحالاتها 
والأعرا�ض �أ�سماء و�ألقاب لغير مدلول، فلا �ضدّية ولا ت�ضارب. ف�أنت و�أنا ونحن وهم وهذا 
وه�ؤلاء تفرقة في تجمع وتعدّد في توحيد فلا ال�صحّة ولا الأ�سقام ولا الراحة ولا التعب ولا 
الأفراح ولا الأحزان ولا الآلام ولا اللذائذ ولا الحركة ولا ال�سكون ولا ال�ضعف ولا القوة ولا 
الموت ولا الحياة ولا الخير ولا ال�شرّ ولا الحق ولا الباطل ولا العدل ولا الجور ولا العلم ولا 
الجهل ولا الف�ضيلة ولا الرذيلة  ولا الح�سن ولا القبح ولا النح�س ولا ال�سعد ولا ال�ضلالة ولا 
الهدى فيما عليه هذه العوامل كلّها بالمفهوم لدينا فهما مدققا بحيث ت�ستطيع التخبير بين 

هويّة هذه الم�ضادات وما ال�سر الغام�ض والعجز والا�ستطاعة في الكفتين م�ستويان.
الإيــمــان والإ�سـلام

�أثران جليلان. �أولهما : »لا يكون الم�ؤمن م�ؤمنا حتّى يحب لأخيه ما يحبّه لنف�سه« ، وثانيهما: 
»الم�سلم من �سلم النا�س من يده ول�سانه«.

من  عليه  يحتويان  ما  اليقين  علم  وعلم  الأثران  هذان  يت�ضمن  فيما  جيّدا  النظر  �أمعن  من 
حكمة بالغة، و�إر�شاد اله، يت�ضح �أمامه جليا ما يتطلّبه الخالق �سبحانه من عبده المهتدى الذي 
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يندرج حقّا تحت هاتين ال�صفتين اللّازمتين �شرعا لكل متبع لدين الحق . وما هما �إلا : الإيمان 
القلب  �أنّها كالإيمان مناطها   ة من حيث  الم�ؤمنين خا�صّ المحبّة بين  والإ�سلام. فجعل �سبحانه 
دجل  يعتر�ضها  ولا  ي�شوبها خداع  فلا  الم�ؤمنين  لاأخَوَيْن  بين  المقدار  في  المماثلة  فيها  وا�شترط 
فهما الذات الواحدة فلا يت�صور �أن يختال المرء نف�سه �أو يغالطها، والإيمان هو الرابطة الوحيدة 
�إلى الآخر فانخرم الهيكل  �أحد الطرفين ت�سرّب  للمحبّة بين الجانبين . ف�إذا وقع الخد�ش في 
المق�صود من ت�شييده بالمحبة ال�صادقة فبزوالها زوال الإيمان. فالعداوة والبغ�ضاء حينئذ بين 
الم�ؤمنين من �أ�شدّ المناكر والله جلّ جلاله يريدنا �أن نكون كالبنيان المر�صو�ص ي�شدّ بع�ضه بع�ضا.
و�أمّا الأثر الثاني المرتكزة عليه دعامة هذا الدين ال�سمح هو الإ�سلام  وما يتطلّبه هذا الا�سم ال�شريف 
من عمل في الحقل الب�شري الجامع ل�سائر المخلوقات و�أن لا ي�صحّ الات�صاف به �إلّا لم �سلمت النا�س 
من يده ول�سانه. فالم�سلم الحق من ابتعد عن ال�شر و�سعى للخير وعمل لل�صلاح ودعا لل�سّلم وهذا هو 

ال�صراط  الم�ستقيم �صراط الذين �أنعم الله عليهم غير المغ�ضوب عليهم ولا ال�ضالين.

الحقّ �أحق �أن يتبع
لا �أظنّ �أنّ �أحدا من النّا�س يقدر �أن ينكر �أو يجحد ما عليه العالم اليوم عموما من �ضلالة 
و�إن  للمظالم.  وارتباك  ال�شّرور  في  وتماد  لاآثام  في  وانغما�س  لاأخلاق  في  وانحطاط  وف�ساد 
الممالك كلّها في حيرة وا�ضطراب وما ذلك كلّه �إلّا لانت�شار الإلحادية وعدم الاعتراف بخالق 
الكون الذي بيده الحول والطول ، فلن تجد مو�سويّا ولا عي�ساويّا ولا محمّديا عاملا بمقت�ضى ما 
يرت�ضيه الدّين الحقّ ، فالانحراف �شمل الجميع والذّبذبة والمروق ديدن الكلّ والحجّة البالغة 
في جميعهم �أنّ التديّن لا يلائم هذه الحياة وح�سبه منّا الانت�ساب فقط والاقت�صار عن وجود 
معابد ت�ؤدّي فيها الطقو�س وبع�ض �إجراءات طفيفة �إن �أمكنت والإيمان مناطه القلوب والله 
غفّار الذّنوب ، و�أمّا العمل في م�صالح دنيانا فلا م�ساغ لارتكازه على قاعدة التديّن والأديان 
قد كانت �سببا للتفريق بين النّا�س وهي التي �أحدثت البغ�ضاء والأحقاد في النّفو�س ولن تر�ض 
الأ�شياع بالرّ�ضوخ لبع�ضها بع�ضا والر�ضاء بتفوق ملّة على �أخرى فبالنّظر لهذا التحرّج �أخذ 
يتفق  لا  الذي  الم�أزق  من  بهم  للخروج  بينهم  وتعميمها  الو�ضعيّة  القوانين  ت�سطير  النّا�س في 
وال�سّير التّمديني في �صعيد واحد . �ألا �ساء ما �صنعوا ؟ �ألا قبْحا لما فعلوا ؟ وهذه �شواهد الحال 

دالّة دلالة �صريحة على خامة العقبى وتعا�سة الم�صير. ولا حول ولا قوّة �إلّا بالله !
وعد نجله  وقد   ، �إلينا مطبوعا  و�صل  الذي  دار  ال�شاذلي خزنه  نثر  قليلة من  هذه نماذج 
ال�سيد المنجي خزنه دار بن�شر �أدب والده كاملا ولو على مراحل ، فلعلّ الأيّام القادمة تك�شف 
ف�أكثر  �أكثر  بذلك  فتتّ�ضح  النّور،  تر  �أخرى لم  ق�صائد  وعن  ن�شره  من  �أخرى  درر  لنا عن 

مميّزات فنّه الإبداعي ال�شعري والنثري على ال�سّواء. 
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مختـــارات من �شعـــــر
ال�شّاذلي خزنه دار
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�صــوت الأمّـــة
)الكــــامـــل(

ـــــــــــــا�سِ مُذْ قَـــالَ فِـيهَــا : �أُخْــرِجَـتْ لِلنَّ لِــهَـــــــــــــا	 ــــةً �شَهِـــدَ الكِتَــابُ بِــفَــ�ضْ يَــا �أُمَّ 	
ـــعُـــورِ وَعَــــالَــمِ الإحْ�سَــــــــــا�سِ فَلـَكِ ال�شُّ حِــيفَـةُ بِا�سْمِكُـمْ خَـرَجَتْ �إِلَى	 هَــذِي ال�صَّ 	
بِـا�سْم الَخـــبِـيــرِ بِـحُــرْمَـةِ الأَجْنَــــــــا�سِ حَـائِفُ عــنِْــــدَهَـا	 ـحَـتِ ال�صَّ �سَبحَتْ فَ�سُبِّ 	
في الُحــلَّـتَــيْــنِ : الِحـبْــرِ وَالقِرْطَــــــا�سِ ـــــهِ	 ـهَـتْ نَحْــوَ العُــبَـابِ لِـخَــوْ�ضِ وَتَـــوَجَّ 	
هَــا ِيف خِــدْمَـــةِ القِـ�سْطَـــــــــا�سِ 	�إِخْـــلَا�صَ كَتَـبَـتْ يَـــرَاعَـتُــهَــا عَـلـَـى �أَرْبَــابِــهَـــــــــــــــــا 	
ـمًــــا بِــ�أَ�سَــــــــــــــــــــــا�سِ نِــعْـمَ البِـنَـــــاءُ مَــدَعَّ ــدِ المتَِيــنِ �أَمِـيــرِهَــــــا	 تَــرْنُـو �إِلَى العَ�ضُ 	
ا�سِ خَيــرِ الـمُــلـوكِ وَخِـيــرَةِ ال�سُـــــــــــــــــوَّ مَـنْ �سَـا�سَ قَـوْمَــهُ بِـالعَـــدَالَــةِ كَانَ مِـنْ	 	
ــبْـــــــرَا�سِ ـــاطِـعِ النِّ ـمِــيــرِ ال�سَّ حُــرِّ ال�ضَّ كَـمَلِـيكِـنَـا البَـرِّ الوَفِـــيِّ بِـــعَــــهْــــــــــــــــــدِهِ	 	

* * *

مَــــانُ مُــ�ؤَا�سِـــــــــــــي هَـبَّتْ رِيَـــاحُــكَ وَالزَّ ـظًــــــا	 عْــــــبُ الكَــرِيـمُ تَــيـقُّ يَــا �أَيُـهَّـــا ال�شَّ 	
ا�سِ ُــنَ الُحــــــــــــــــــــرَّ ـبَــــاتِ وَ�أَعْـيـ نَـهْــــجَ الثَّ ـــادِقًـا وافْتَحْ لَهَــا	 كُــنْ فِـي الـمَـبَادِئِ �صَ 	
ــــــارُهُ »ال�صَافِـي« مَـعَ الأَنْـــفَــــــــــــــــا�س تَــيَّ ـــــةٌ يَــجْــرِي بِــهَــــــــــــــــــــــــا	 كُـلٌّ لَــــه وَطَــنِـيَّ 	
وَا�شْرَبْ مَـــعَ الأَحْــرَارِ نَخْـبَ الكَــــــــا�سِ ـرِبْ عَلىَ الأَوْتَــارِ �ضَرْبَــــةَ لَازِبٍ	 فَـا�ضْ 	
ـــرَابِ حَمَا�سِي وَقُـلِ : النَّ�شِيـدُ مَعَ ال�شَّ غٌ 	 ـــرابُ مَــعَ النَّ�شِيـدِ مُ�سَـــوَّ وَقُلْ : ال�شَّ 	
خَـمْـرَ الَحيَاةِ وَجُ�سَّ نَـبْــ�ضَ الَحــــا�سِي وَ�سُـــقِ القُلُــوَب �إِلَى المـَـوَارِدِ وَا�سْقــهَِـــــا	 	
مِــقْــــــــــدَارَ مَــا تَــخْــطُــوه بِـالمـِقْـيَـــــــــــــا�س وَقِـ�سِ الُخـطَــى بَيْـنَ النَ�شَــاوَى �ضَابِــطًا	 	
فِـيهَـــــا وَحَــــاذِرْ طَـفْــرَة الإرْهَــــــــــــــــــــا�سِ جًــــا	 ـعَــــدْ لِـمَــرْقَــاةِ العُـلَا مُــتَـــدَرِّ وَا�صْ 	
ــــــا�سِ عَلنًـا وَقُــــلْ : هَلْ مِـــنْ فَتًــى حَ�سَّ ـحِــيحَــةَ بَيْـنَهُـمْ	 وانْــ�شُـرْ مَـبَـادِيــكَ ال�صَّ 	
تِـهِم �سَبِـيــــلَ �سِيَــــا�سِــــي وَا�سْلُكْ بِنَـهْ�ضَ مَــانُ بِــجَهْــرِهِ 	 وَاجهــرْ بِـمَـا �سَـمَــحَ الزَّ 	
�سَهْـــمُ الَحيَــاةِ يَـ�شُــــقُّ قَـلْــبَ اليَـــــــــــــا�سِ �سْهُمِهِــمْ وَقُـــلْ	 رِبْ بِ�سَهْمِــكَ بَيْـنَ �أَ وَا�ضْ 	
قُــلْ هَكَــذَا عِـنْـــــدَ الكِفَــــاحِ مِــرَا�سِـــــــــــــي يــبُ مـــرَا�سُــــــــهُ	 وَ�إِذَا يُـكَافِحُـــــكَ العَ�صِ 	

ـــــــومَــــكَ بِــالتِـي ... وَدَعِ ال�سِــــــوَى وَادْفَــعْ خُــ�صُ 	
ــــــرِبْ لَـــهَـــــا الأَخْـــمَـــــــا�سَ فِـــي الأَ�سْـــــــدَا�سِ                                                               يَـــ�ضْ
ـهَــا الفَــظُّ الغَـلِيـــــظُ القَــا�سِــــــــي ما دَعَّ ــعَـفَـــا �سـوََاعِــدَ رَحْمَـةٍ	 وَامْــدُدْ �إِلَــى ال�ضُ 	
	�إِنَّ العَــطَــــاءَ يَـجُــــــــــــــرُّ لِـلإِفْـــــــــــــــــلَا�سِ ةِ لَا تَـقُـــــــــل : وَ�إذَا دُعِيتَ �إِلَــى الـمَـبَــــرَّ 	
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ـــــــــــــــا�س يُـــنْـــبُـــوعــــــــه �إِلاَّ لِـــنَـــفْــــــــــــعِ النَّ وَاعْلـَمْ بِــ�أَنَّ الـمَـــالَ مَـــاءٌ مَـــا جَـــــــــرَى	 	
غُلَّـتْ يَـــدَاهُ بِــعُــقْــــــــــــدَةِ الأَكْــيَــــــــــــــــــا�س مَــا كَــــــانَ مُكْــتَــنِـــزًا لَــهُ �إِلّا الـــــــــــــــــذِي	 	
ا�سِـــــي	 ـودَ العَظِيمَ الرَّ وَانْـظُـرْ بِـهَـا الطَّ يَرةً 	 ا�شِــدِينَ بَ�صِ ــرِ الرَّ ـــرِفْ لِعَـ�صْ فَا�صْ 	
كَـانُــوا وَكَــانَ الَحـقُّ غَـيْـرَ مُــــــــــــــــــــدَا�سِ كَـانُــوا وَكَانَ الأَمْـــرُ �شُـورَى بَيْـنَـهُـــــــمْ 	 	
بَـدَلَ الدمق�سِ فَكُـنَّ خَـيْــرَ لِـبَـــــــــــــــــا�سِ ائِــلَ حُـلَّــةً مَنْـ�سُــوجَــــةً	 لَـبِـــ�سُـوا الفَـ�ضَ 	
ورَى عَليَْـهِ قِيَــا�سِــــــــــي ـحَّ ِيف ال�شُّ قَدْ �صَ ُـمْ	 رَفْـــعُ الـمَ�صَاحِفِ ِيف الـمَـوَاقِـفِ بَيْنَهــ 	
فَافْــتَــحْ عُـيُـونَكَ لَاتَ حِيَن نُـعَــــــــــــــــا�سِ ا�سُــــــــــــــــــهُ	 يــنُ رَائِـــدُهُــمْ وَهُــمْ حُـــرَّ الدِّ 	
وَقْـفًـــا عَـلـَـى جِـنْ�سٍ مِنَ الأَجْنَـــــــــــــــا�سِ ـــــــــــــدٍ	 ــــكَ مُرْ�سِـلًا لـمُـحَــمَّ مَـا كَــــانَ رَبُّ 	
مَا �شِئْتُـمُــو فِـي تِـــلْكُــمُ الأَطْــــــــــــــــــرَا�سِ 	�أَبْــقَــى كِــتَـــــابَ الله بَيْـنَ عَبِـيــــــــــــــــــــــدِهِ	
نُــورُ الهُـــــدَى مِـنْ ذَلِـكَ الـمِقِـبَــــــــــــا�سِ هُـوَ مَـرْجَــعُ الإْ�سْـلَامِ فِـي �أَحْكَـامِهِـــمْ	 	
ــــــــــــــــــــــــــــا�سِ ــةَ �أَوِ بَــنِــي العَــبَّ كَـبَــنِـي �أُمَـيَّ وَبِـهِ الَخـــلَائِـــــفُ خَلَّــفَــتْ �آثَـــارَهَـــــــــــــــا	 	
ا�سِ ـوا فَـتَــاجُ العَـدْلِ فَـــوقَ الـــــــــــــــــرَّ حَــلُّ �سَا�سُوا الممََـالِـكَ بِـالعَـــدَالَـــةِ �أَيْـنَـمَـــــــــــا	 	

يــنِ �سَـــ - الـــدِّ ِ قِـــ�سْ قَــوْلَ – يَاابْـنَ الأكْــرَمَْني 	
ى اليَـــوْمَ بَــــيْـــنَـــكُـمَــــــــــــا بِــــــــــــ�أَيِّ قِـــــيَــــــــــــــــا�سِ                                                                ـــوَّ
ـــــا�سِ ؟ ـيْتَنِـي فِـي النَّ مُذْ قَــــالَ : لِم كَنَّ مَــهُ	 َـاذِي خَ�صْ وَاذْكُــرْ �أَبَـا الَح�سَنِ المحُـ 	

* * *

ا�سِ �شْدِ �سعــي �أُولَئِـــكَ ال�سُـــــــــوَّ فِـي الرُّ قُـلْ هَــ�ؤُلَاءِ هُـمُ  الُجــــدُودُ فَـدُونَــكُــــــمْ	 	
ـــــــــــــــــا�سِ - �آبَـــا فَــنَــخْــطُـوَ خُطْــوَةَ النَكَّ 	ـــ ــةَ الـــــــــــ عَـارٌ عَــليَْــنَــا �أَنْ نُـخَالِفَ خِطَّ 	
ــــةِ الإِحْ�سَـــــــــــــــــــــــا�سِ وَتَكَهْــرَبَـــتْ بِــ�أَ�شِـعَّ هَـــــــــــا	 وَلِــذَا تَــرَابَطَـتِ القُــلُــوبُ بِبَعْ�ضِ 	
رْ�ضَـتِ الآبَـــــاءَ فِـي الأَرْمَـــــــــــــــــــا�سِ مِ فَـ�أَ هَا �سعي الكِــرَا	 وَ�سَعَتْ �إِلَى ا�سْتِنْـهَا�ضِ 	
فَــ�أَبَـانَــتِ الأَثْـمَــارَ فــيِ الأَغْــــــــــــــــــــرَا�سِ وَ�أَقَـــامَـتِ البُـرْهَـانَ عَنْ تَــ�أَهِــيلِـهَـــــــــــــا	 	
	�أَحَـرَارَهُـمْ فِـي القِ�سْــــطِ والقِ�سْطَــا�سِ وَتَـتَــابَعَـتْ رُ�سُــلُ الوُفُــودِ وَخَاطَبَــــــــتْ 	
ابُـــهَـــا بِــرِعَـــايَــةِ الأحْـــــــــــــــــــــــــــــلَا�سِ نُـــوَّ ـهـــــــــــــــــا	 حُـفُ البِـــلَادِ وَ�إِنَّ ــلـَـتْ �صُ وَتَكَـفَّ 	
نِيَـةِ البُـنُــودِ وَحُــرْمَـةِ الأَحْـــبَــــــــــــــــــــا�سِ وا�ستلفتتْ نَظَرَ الـمُـقِــيــمِ �إِلَـى الثّـمَـا	 	
	�أَلْـقَـاهُ فِـي فَـحْ�صِ العَـلِـيلِ نِــطَـــا�سِــــــي كْــوَى كَـمَـا مْعَ ِيف ال�شَّ 	�أَلْقَـى �إِلَيْنَا ال�سَّ
يَـبْدُو عَـلىَ هَـذَا الَحـكِـيـــــمِ الآ�سِــــــــــــــــي ــــــــمُ فـيِ الـــــــــــــذِي	 كُـــــلُّ تِـعِلَّـتُـهِ التَعَــ�شُّ 	
رِي العَدَالَـةِ ِيف الوَرَى مِن بَــــــا�سِ ْ مُج ـدَعْ بِـمَا يَ�شْفِي الغَلِيلَ فَمَا عَــلىَ	 فَا�صْ 	
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كـ�أ�سُ الأدب
)الب�سيـــط(

دَارَتْ عَلـَيْـنَا فَـحَيْعَلْنَـا عَـلـَـى الطَـــــــرَبِ كَـ�أ�سٌ مِنِ الـرَاح �أم كَـــ�أ�سٌ مِـــنَ الأَدَبِ	 	
فَاحْـمَـرََّ مِنْ خَـجَلٍ وَجْهُ ابْنَــةِ العِنَــبِ عَاطيتَنَــا اللُّطْــفَ ِيف �أَقْــدَاحِ تـطـريـــةِ	 	
	�آتٍ لِـيَقْـتَــنِـــ�صَ الأَلْـــبَــابَ بِالعَجَـــــــــــــــبِ ــانِ بَـــابــِـلِــــــــــــــــــــه هَارَوتُ �سِحْرِكَ ِيف �إِبَّ 	
هْرَاءُ بِالعَجَـبِ ـحَــائِفُـهُ الزَّ �سِيـمَــت �صَ ــه ِيف الأَوْرَاقِ مِـنْ نَـــفَــــــثٍ	 ـا تَخُـطُّ مِـمَّ 	
مُـرْهَا تُــطعك و�سلْ عمّا ت�شَـا تُـجِـــــــبِ تَ�سْبِـي العُـقولَ وَتَ�سْتَ�سْبِي عَــوَاطِفُـــنَـــا	 	
هَـلاَّ تَــرَكْــتَــهُ عَــفْـوًا غَـيْـرَ مُنْ�سَلِــــــــــــــبِ الله الله ِيف الإِحْ�سَـــا�سِ مُـنْــ�سَــــلِــــبًـــــــــــا	 	
�إِلَـيْكَ فَا�سجُـدْ لِبَارِي الَخلْــقِ وَاقْتَـرِبِ مَـا انْفَـكَّ مُوْهـبُـكَ الإِقْــبَــالَ رَائِــدُنَــــا	 	
لَا	زِلْـتَ تَـمْـرَحُ فِـي �أَثْــوَابِــك القُ�شُــــــــــبِ �سُبْحَـانَ كَـا�سِيكَ مـــنَِ �إنْـعَـامِـــهِ حُلـَـلا 	
كَـمْ فِيـكَ مِنْ مُهَـــجٍ �ضَلَّتَ فَلـَمْ تَثِـــــــبِ لله �أَنْــــتَ وَ�إنْ �أَمْ�سَـيْــتَ مُـ�سْعِـفَـــنَــــــــــــــــا	 	
ا �أَلْقَـيْتَ مِنْ خُطَــبِ َ كُنْتَ الَجــدِيـرَ بِم ـتَـهَـا	 ـا اقتعدتَ مِنَ العَــلْــيَــا مِــنَـ�صَّ لَـمَّ 	
�سْـفَـارًا مِنَ الكُـتُــــــــــــبِ ـجَ �أَ واحْيِ الـمُدَبَّ ـلِ وَا�سْتَثْمِـر نَتَائِـجَـهُ	 فَادْ�أَبْ عَلـَى الفَ�ضْ 	
حُـــــــــبِ 	�أَزَهَــارُ رَوْ�ضَتِــه مِنْ هَاطِلِ ال�سُّ ــدِيـــقِ لَاقِحَـة ـنَــاءَ مِــنَ ال�صَّ هَــاكَ الثَّ 	
رِ العَرَبِي الح المنُْتَقَى ِيف العُنْ�صُ وَال�صَّ ــعُ �شَـ�أْنًــا بَـيْــنَ عِـتْــرتِـــــــــــــهِ	 	�أَنْتَ الـمُـرَفَّ
ءِ بِـالنَّ�سَـــــــــبِ تَــزْكُو وَتـرْبُـو عَلىَ الإِدِلَا لـَـةً	 حْــرَانَـــا بِــهِ �صِ لِـي بِـالقَـرِيــ�ضِ لِأَ 	
هُـــــبِ بَــوَاعِـثُ الوِدِّ فِـي القَلْـبَيْـنِ كَـال�شُّ لَـوْلَا اهْتِـمَــامُهُ بِـالآدَابِ مَــا انْبَـعَـثَــتْ	 	
مِيليَْـنِ بَـلْ نَـاهِيكَ مِنْ �سَبَـبِ يُدنى الزَّ 	�أَعْظِمْ بِهِ الأَدَبَ المحَْجُوبَ مِنَ �سَبَــــبٍ	
ـــــانَ �إِ�شْــرَاقِـــــــــهِ فِـي هَــالَــــــــــــــةِ الأَدَبِ 	�إِبَّ مَـازِلْـتُ �أَذْكُــرُهُ حِــيـنَ العُـــرُوجِ بِــــــــــــــه 	
بِ وْحِ والقُ�ضُ مِـنْـكَ البَـلَابِـلُ بَيْـنَ الـدَّ احًــا تُــجَـاوِبُـــــــــهُ	 ــكَ �صـدَّ خُــذْهُ لِـرَوْ�ضِ 	
مَالِي لـدَيْكَ �سِوَى الإغ�ضاءِ مِـــنْ �أَرَبِ ا فِيهِ مِنْ �سَقَـطٍ	 �ضْ جُفُـونَكَ عَـمَّ وَاغْ�ضُ 	
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التّمـثيــل
)الب�سيـط(

مَـــلةًَ كَانَـــتْ وتف�صـيـــــــــــــــــــــــــــلَاَ ْ لله مُج هِيَ الحقـــائــقُ هَبْهَا اليــوم تمثيــــــلاَ	 	

َ اليَوَاقِـــظِ لا حُلمًــا وت�أويـــــــــــــــــلَا بَْني ائِي عواطِفَـــــــهُ	 ذْكْـــرَى تُثِيــرُ من الرَّ 	

هْرِ تحـــويلًا وتبديـــــــــــلَا تُرِيــكَ للــدَّ مما تُفيــــدُهُ للأبْ�صارِ مــوعــظَـــــــــــــــــةً	 	
ــامُ تَرْتِيـــــــــــــــــــــــلَاَ بِيـــ�ضٌ تُـــرَتّــلُهَا الأيَّ تِلْكَ ال�صحــــائفُ للآبــاءِ نا�صعــــــــــــةٌ	 	

وا�ستح�صلْ المجدَ للآباء تح�صيـــــلَا ـوا	 انه�ضْ بهمّتكَ القَعْ�سَــا كما نَهَ�ضُ 	

* * *

ــهُ تَبْجِيـــــــــــــــــلَاَ 	�آثــارُه الغُــرُّ مُــذْ �أَوْلَتَْ هَـذَا لعمري �صلاحُ الدّين خالــــــــدة 	

مّما يكللُ تــاج العُـــرْبِ تكليــــــــــــــــــــــلَا              وَكَمْ تخلِّــدُ في تاريخنا الــذَهْبِـــــــــــــــي	 	

* * *

لـَتْــنَا ظــروفُ الحــالِ ت�أهِيـــــــــــــلَا مَا �أهَّ نَحْــنُ الذينَ علىَ منــوالهم نَ�سَجُـوا	 	
عْبَ ِيف �إرْ�ضَاكَِ ت�سهيلَاَ ي�ست�سهلُ ال�صَّ فَلْتَحْيَ يَا تون�سَ الخ�ضرَا بهمّة مَـنْ	 	
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م�سح الجفــون
 وقال في الغزل : )الكـامـل(

وَتَــفَــــــرّ�سَــتْ فــيِ وَجْـــهِـــــهِ المتَُلثَّـــــــــــــــــــمِ طْــرَافِ البَنَــانِ جُفُونَــــهَــا	 مَ�سَحَـــتْ بِ�أَ 	
ــــــــــــــــــمِ مُـــــــذْ �أذْعَـــرْتُــــــهُ خطـــرةُ المتهجِّ تَـــرْنُــــو رُنُـــــوَّ الظبْــيِ فـي فَلـَوَاتِـــــــــــــــه	 	
بَــابَ الَحدِيقَــــةِ فــي الهَـــــزِيـع الأظْلـَـم ـتُـــنَــا لِــوَقْــفَـــةِ طـــــــــــارقٍ	 وَجَــمَــــتْ فُتَــيَّ 	
	�أَمِــــطِ اللِّثَـــــامَ لِـــمَ القُــــدُومُ ؟ تَكَـــلَّـــــــمِ  جَى؟ عِ في الــدُّ مَنْ �أنْتَ؟ مَا �شـ�أْنُ الـمُرَوِّ 	
ـــا الم�سْتَهَـــــامِ الـمُغْـــــــــــــــــرَمِ ـــيَّ َ فِــــيـــــهِ مُح ــا �أَزَاحَ قِـنَــــــــــاعَــــــــــــــهُ	 ـــمـــتَْ لَـمَّ فَـــــتَـــو�سَّ 	
مَــا بيْــنَ هَمْـهَـــمَـــــــةٍ وبيـنَ تَلعَْــــثُـــــــــــــــمِ ــــرًا في خَــطْــــــــــــوِهِ	 فَ�سَــعَــى لَــهَــا متعَــثِّ 	
وحَيَاةِ ر�أ�سِكِ �ضَاعَ لِي �آ�سْمِي مِـــنْ فَــمِي 	�أنَـا يَا مَـلِيـــحَــةُ مَنْ عَلِمْــتِ �أَنَـــا �أَنَــــــــــا	
قَــدْ كَــادَ يَجْــمُـــدُ ِيف �شَــراييـنـيِ دَمِــــــي ــــــــــــــــــــهُ	 ـعُــــورَ فـ�إِنَّ ــثْمَــانِــي ال�شُّ ُ رُدِّي ِجل 	
ــمِــــــــــــي لَا	حَــتْ لِفَــاتِــنَــتِـــي وُجُــوهُ تــتَــيُّ مَــالِـي �أُ�ؤَنّــبُ ِيف التـــطـــوّعِ عنِــدَمَـــــــــــا 	
مُــ�سْــتَـوْثِــــقٌ بَمـــغِــــيبــِه فَلــتَْـعــلْمَــــــــــــــــيِ قيبِ و�إِنَّنـــــــــــــــي	 خَــلِـيَ المـَـكَــانُ مِنَ الرَّ 	
َـى يُعَــــايِـــنَ مَقْدَمِـــــي مِـــنْ ثَــالــــثٍ حَتّـ فَــعَـــــلَامَ هذَا الانزعــــاج وَمَــا لَـــنَـــــــــــــا 	 	

غَــرِي غَـــرامِـــي ثَـــرْوَتِــي جَـــاهِـــي فَــــهَـــــــــــــــ �صِ 	
ـــــمِــــــــــــــــــي ــهَــا لَكِ ِيف �سَبِيـــــــــــــــــــــــــــلِ تَنَــعُّ                                                               ـــــــذِهِ كُــلُّ
َــنّـــــــــــــــمِ 	�أَوْ خَلِّـــدِينِــي فــيِ عَـــــذَابِ جَــهــ ــتِـــــــي ــــلَامِ لَجـــنَّ فَلْـــتُــدْخِـــلِيـــنِــي بال�سَّ 	

***

لَا	 بَلْ فَــوَلِّ قَفَـــاكَ �شَـــطــرَ المـَـجْــثَــــــــــــمِ ـقِــي هَــا الَجــارُ ال�شَّ قَــالَتْ مَكَـــانَـــكَ �أَيُّ 	
ــوْفِــــيــقِ �شــ�أْنُ المـُـ�سْــلِــــــــــــــمِ وَكَــذَاكَ بالتَّ َ حَـــار�سٌ من وَازِعٍ يَحْمِــي الِحمَــى	 لِي 	

***

ـهُ ارْتِعَـــا�شُ المـُجْــــــــــــــرِمِ َ عَــرَقًــا وَخَـــاَجل ــبَ المخَْـجـــــولُ مِنْ تَقْــريـعِــهَــــا	 فَتَ�صَبَّ 	
ــــــــــــــمِ	 مَــــا بَيْـنَ مَــرْحَمَـــــــةٍ وَبَــيْـــنَ تَــكَــتُّ وتَــرَاجَــعَـتْ بِـهِمَــا الُخطى �أّدْراجَــهَــــا	 	
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فاجعــــــة م�أ�سويّــــــــة
)في رثاء الملك ال�شعبي المنا�ضل المن�صف باي(

)الكــامــل(
تَــــــــــــــــــمُ وبكـــلِّ قـــلـــب يا لتــون�سَ مَــ�أْ ـــــــــــــــــــمُ	 بلـــــد ب�أ�ســـره �ساخـــطٌ متـــ�أَلِّ 	
مُ فانهــال منها في ال�شّـراييــن الـــــــدَّ ًــــــــــــــــا	 نبــ�أ �أ�ســال مــن المحاجـر �أعينـ 	
َّــاث فيهـــا �أ�سْهــــــــــــــــــمُ ولنـــا مـن الأَنـ ـــــا	 �ستظلُّ رنّـــات الأ�سى ملءَ الف�ضَ 	
ـــــــــــــــمُ فيه الـم�صــــاب مـــوزّع ومــقَــ�سَّ ــه وجميـعنـــــــــــــــــــا	 لمــن العــزاءُ مــوجَّ 	
لا	 خطب دونك في الحمايــة �أعظم ويلاك كارثة الكوارث في الحمى 	
ـــــــــم فيهــا انتق�شــت ب�أحــــرف تتج�سَّ �صدّعــت بالأيــدي الأثيمة �أكبــــــدًا	 	
من ذا الــذي منا الغ�شــومُ الـمجـرم قد كان �أف�ضعهــا الوقيعــــة بيننــــــا	 	
وطموحــه والجانــب الم�ستــحــــــــــــــرم ما ذنب هذا ال�شهــم لـــولا ف�ضلـــــه	 	
نكــروا العدالة وهــو فيهــا الـم�سلم نكـروا الاباءة  وهي �شيمة يعـــــربٍ	 	
والله �أر�أف بالـــ�شهـــيـــد و�أرحـــــــــــــــــــم مات البريء مجاهدًا في ح�صنــــــه	 	
كــوفيـت �أنـــك بال�شّماتـــة تــ�شتـــــــــــــم لـــو كنت �شتّـــاما لقـلــت ل�شامـــــــــــت	 	
يغــمُ لكن ب�صرح الـمجـد فــاظ ال�ضّ ما مات حتف الأنف حلفَ رباطـــه	 	
ُـيـــو�ضــــــــــه لله ذاك الــمنـــجــــــــــــــمُ لــفـ مائر مَنجَما	 ما مات من ترك ال�ضّ 	
بالمن�صفيـــة كــــلّ �شخـ�ص يو�ســـــــــــــــــم للمنـــ�صفــيّــة كـــلّ ف�ضــــل مُنتـــــــــــــمٍ	 	
مـرحَـى لـمـــن عــن مثلــــه يتعلّــــــــــــــم قد علّــم الأمــلاك مــا معنى الفــِدى	 	
كــلّا بـــل البـــانــــــي �أعـــزّ و�أكــــــــــــــــــــرم ما العـــر�شُ بالم�ؤتي المجادةَ وحـــده	 	
ا اعتـــدَى عن عر�شه الـمتهجّــــــم لـمَّ هذا الـــذي اقتعــد القلــوب �أريكــــــةً	 	
رغــم العــدا والاعْتِـــدا وهُــــمُ هُـــــــــــمُ هذا الأميــر المرت�ضى فـي �شعبـــــــــه	 	
كال�شّم�س ت�سترعي �سنــاها الأنجـم في كلّ ت�ضحيــة لـذكـــراه هـــــــــــــــدًى	 	
مــمّـــا بـــه الآن الفقيــــدُ منعّــــــــــــــــــــــمُ لــه في �سبيــل الله �أجـــرُ مجاهـــــــــــدٍ 	 	
في م�صحف الأخيــار والدنيا الفــم لـــه فيكم الآثــــار وهي خـــوالــــــــــــــدٌ 	 	
ــــــــــــــــم قد قـــام هـــذا الواجـــب المتحتِّ كونوا كما قـــد كان بل قومــوا بمـا	 	
فـي المدهــلـــمّ فـــلا تـــــــــراه يُحجــــــــم قـــد كــان �أثبتَ من �أُ�سامـة موقــفًــا	 	
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هـــم يُ�ستخــــــــــــــدم منهــم وفــيمــا هَمَّ قد كـــان في و�سط اللّفيف كواحــــدٍ	 	
فهــو الذخيــــرة عنـــده والـمغنـــــــــــــمُ ــهــــــــــم	 لــم يجـــن من دنيــــاه �إلا حُبَّ 	
	�أما الـــروائـــع فهو فيهـــا الـملهــــــــــم 	�أمــا العقـــــول ف�إنّهـــا منهـــوبـــــــــــــــــــة
	�أرج يطيـــب به الثّنــــاء ويُــرْقــــــــــــــــــم لي	 فيـــه مـــا للنـــا�س من نفحاتــــــه
بل�ســـان �صدق في الـــورى تتكلّــــــــــــــم وَلَهُ الِخـــلال الناطقـــات �سواجــعــا	 	
ذكرى الجنــان وفي الفــ�ؤاد جهنّــــــم عَـزَّ الثَّنــــاءُ وهل تطيق م�شاعـــــري	 	
لما طـــوى الأ�سبـــوع منّي الـمقــــــــدم لما يزل في العين �شخ�صــك ماثـــلا	 	
يـــوم ارتحالي هل �أنــا بــك �أحلـــــــــــم مازال في �سمعي انعطافـك مون�سي 	 	
م وحيــال كعبتــك الجمـــوع القُــــــــــــوَّ عهــدي بك المن�ضمّ حــول حجيجه	 	
	�إن �أنـــت �إلّا الفـــــار�س المتـــلثّـــــــــــــــــــــــم ما بالك المحمــول فـــوق ر�ؤو�سهـــم 	
	�أبقيتـــــه وهـــو التـراث الأ�ضخـــــــــــــم �سرفي الكلاءة ما �سرى الذكر الذي  	
فيها الدراري الــزاهـــرات تنظّـــــــــــم �سجّلت في �سفر الوجــود �صحائـفًـا 	 	
ــــــمُ هَّ خـــرّت بهــا ال�شمّ العــوالي ال�سُّ ّــــــــــــةٍ	 قارعتَ طغـيــان الــزّمــان بهمــ 	
بــر�ؤو�سهــنّ الطائــرات الُحــــــــــــــــــــوّمُ َـوْتَ �أركان الخطوب فط�أطــ�أت	 ودَعـ 	
ول�ســوف بال�صعقــــات منّـا يهــــــــــــدم زلزلتَ �صرحَ الظّلم فهــو م�ضع�ضع	 	
مـــالا يكـــاد بدونهــــنّ يـــحطّـــــــــــــــــــــم قو�ضت بالخمـــ�س ال�سنيـــن ونيّـف	 	
عَبــراتهــا فالكـــون منها مفعــــــــــــــــــم فجّـرت في الأكباد ما ا�ستجريت من	 	
حتّى اعتـــرى منك الجبـان توهّـــــم حقّــرت كلّ كرِيهــة فتــ�ضـــاءلـــــــــــت	 	
تُبْــق الكــ�ؤود و�إن علاها الأرقـــــــــــــم �صغّرت بالَجلــد الم�صائــب فهي 	لم 	
من في البريـــة من �سهامـه يَ�سلــــــمُ ما المــوت �إلا حـــادث م�ست�شـــبــــــــــــــــع	 	
لـــــــــــــــــم �سيليـــه بعــــد ثلاثــــة مـــا يُـ�ؤْ ما كنــت �أدري �أنّ يـــومَ وداعــنـــــــــــــــــا	 	
وبهــــا لـــه ول�شعبـــــــــــه �أتــــقــــــــــــــــــــــــدّم ما كان ظنّي غيـــر تهنئـــتي بـــــــــــــــه	 	
والـــذكر �أبقى فـي الحيــــــــــــاة و�أدْوم هـــذا الــذي في كـــلّ قـــلـب ذكـــــــــــــرُه	 	
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رثـاء المجاهد عمر المخـتـار
)الب�سيط(

ــتُــــومٌ بِهَا العُمُــــرُ	 ْ ـهَــــادةُ مَخ حَيْثُ ال�شَّ َـــــــــــــــــــرُ	 َـــا عُــــمـ ّهِلل	 �أَنــْتَ هُــوَ المخُْتَـــــارُ يـ 
كَـرُ ــارٍمُ الذَّ كْــرٍ فِيـهَــا ال�صّ يُحْيِيـكَ بالــذِّ مَــارَ بِهَـــا	 َــرْقَــةَ والَحــامِــي الذِّ يَـا لَيْثَ بـ 	

رَرُ عْنــاتُ لا الـــــــدُّ ــاتُ �سِلْكِهِمَــا الطَّ حَبَّ عِقْــدَانِ ِيف الدّهْـــرِ بَـــلْ ِيف جِيدِ مَلْحَمَـــةٍ	 	
عِ�شْـــرُونَ عـامًـــا ولـمـا .. حيــث مـا فَــتِـــئَـــــــــــــتَ 	

                                                              تَفْـــرِي غَـــــيَــــــا هِــبَــــهَــــــا غَـــارَاتُــهَـــا الغُــــــــــــــــــــــرَرُ
ــابُ والظّـفــــــــرُ ــراغِـــمِ �إلاَّ الــنَّ مَــا لل�ضَ هِــيَ البَ�سَالــةُ ِيف الأبْطَـــالِ مُـ�سْتَـنَــــــدٌ	 	

وَلَا عَليَــهُــمْ �إذْ قَـــامُــــوا بـمَــا �أُمِـــــــــــــرُوا  ـــوا وَمَـــــــــــــــا دَرَ�أُوا	 ِيف	 ذِمّــةِ اللَّـه مَـــا ذَبُّ
***

يـا ابنَ العُـروبـــةِ وليَ�شـهَــــدْ لكَ الأثَـــرُ هَـــادةَ فِيمَـا نِلْـــتَ مُـحْتَــ�سِبًــا	 نِلْتَ ال�شَّ 	
وا َرب قْ بالأُولَى �صَ َ بُ�شْرَاكَ ِيف الُخـلْدِ فاْحل 	�أَبَيْــتَ �إِلاَّ الوَفَــا بالعَهْـــدِ م�صطبـــــــرًا	
فالأخْـــذُ بالـثّــــ�أرِ مَــقْـرُونٌ بِــهِ الظَفَـــرُ لبَُــوكَ لِيَـ�شْفُــــوا فِيـكَ غِلَّــتَـهُـمْ	 	�إنْ �صَ
ـــرَرُ ـتِ ال�شَّ ـمــْنِهَـا مَـا هَبَّ والرّيـحُ في �ضِ ــارُ كامِنَـــةٌ	 ذَرْهُــمْ ومَــا اقتَــرَفُـوا فالنَّ 	
ثْـــرَهَا �أُخَـــرُ ـا لِبَعْــ�ضٍ و�أُخْــرَى �إِ بَعْ�ضً ــاتُ تَـالـيِــــــــــةٌ	 ـزَ ال�شَـرْقُ فالنَّهْـ�ضَ تَـحَفَّ 	

ــاءُ الله والقَــــدَرُ مِنْ حَيْــثُ يَجْــرِي قَ�ضَ يــهِ مَـوْقِــــفُـــــــــهُ	 ـا يَقْ�ضِ َ ــى بِم �شَّ َ كُــلٌّ َمت 	
هُـــــــــــرُ فَــــلَا �أُعِــــيـــدَتْ لَيَــالِيــهَـا ولَا النُّ ى وَمَ�ضـىَ 	 لَنَا كَمَـا عَهِـدُوا فِيـمَـا انْقَ�ضَ 	
ــــــرُ وَفِـــيـكَ يَلْـــتـهَِــبَـانِ البَـــدْوُ والَحـ�ضَ فِيكَ ابنُ رُومَةـــَ يُخْزَي مِنْ مَ�شَارِقِهَـا	 	
ــكَ فاغْتَــالُــوكَ وافْتَـخَـــــــروا لى اقْتِنَــا�صِ 	�إِ لهَُـم مَا ا�ســطِيعَ قَتْلُكَ لَوْلَا الغَدْرُ �أَوْ�صَ 	
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رثـاء حـافظ �إبـراهيـم
)الطــويــل(

قْــــــدَارُ �أنْ لَا تَـــلَاقِـيَـــــــا وَقَــدْ �شَاءَتْ الأَ رى لــكَ رَاثِـــــيَـــــــــــــا	 	�أَبَــــى اللـــهّ �إِلّا �أَنْ �أُ
َـــــــــــا ـى �أَمَـانِيـ 	�أَ�ضَعْتُ بِـهَــا عُــمْــرًا تَـقَـ�ضَّ رْتُ فِيـــكَ مَـنَــــــالَـهَـــــــــــــا و�أُمْــنِــيــــةٍ قَـــدَّ 	
فَــــمَــــــا لَكَ لَا تَـــــزْدَادُ �إلاَّ تَــنَــائِــيَــــــــــــــــــــا مُــلِئْـــتُ ا�شْتِــيَــاقًـا يــا مُتَــيّـمَ �شَــوْقِـــــــــهِ	 	
نَ�سَــجْـتُ عَلـَى مِـنْـوَالِـهَــا مَـا بَـدَا لِــيــــــــا يـكَ �أَقْيِـ�سَـتِــي التِــي	 رتُ ِيف مَــا�ضِ تَــ�صَـوَّ 	
بِهَا ال�شعْــرُ ِيف الإعْجَـازُ �أَلْقَـى المـَرَا�سِيَا ـــــــــــــة1ٍ	 تَــذَكّـــرْتُ تَـذْيِــيــلـي �إِلَـــى عَــمـــرِيَّ 	
َـا قَــــا�ضٍ بـــ�أنْ لَا تَـنَــا�سِـيَـــــا وتَخْمِـيـ�سُهـ وَلَ�سْـتُ بِـنَـا�سٍ »لَا رَعَــى الله عهـــــدَها«2	 	
احًـا بِــهِ مُـتَــفَــانِــيَــــــــــــــا وَكَـمْ كُـنْـتُ �صــــدَّ ــــانًـا بــ�شـعــركَ حَـافِظًــــا	 فَكَـمْ كُنْــتُ رَيَّ 	
وحَ�سْبُـكَ بِي عَـــنْ �شَــاعِرِ النيـلِ راويــاَ ي بِــهِ فِكْـرِي فَيـرَتَـــاحُ خَـاطِــري	 	�أُغَــذِّ
بِـهِـنَّ اغْـتَــــــدَى جِيـدُ العـروبـةِ حَـالِـيَـــا ــــادِ الأبْــيَـــاتُ �أَنْـجُـــــــــــــمٌ	 بَنَـاتُـهُ في ال�ضّ 	
�إذَا مَــا انْـبَـرَى باللّفْـظِ يكْ�سُو المعََانــــيَِـا  بَـنَـاتُـه هــــارُوتُ البـــيــــان بِ�سِــحْــــــــــــــرِهِ	 	
فَلـَمْ يَـــكُ بَـــابٌ مــن خَيَــالــهِ خَــالِــيَـــــــــــا �سَـلُـوا عَــــنْـــهُ �أَبــوابَ الكـلامِ ب�أ�سْــــــــــرِه	 	
وَعَنْ كُلِّ قَوْ�سٍ كَــانَ بال�سّهْـمِ رَامــيَِــــــــا ــــــ�صُ 	 فَفِـي كُــلِّ �ضَــرْبٍ فَـحْــلُــهُ مُـتَــقَمِّ 	

تَــقَـلّبَ دَهْــرًا فــي المـُـوَا�سَـــاةِ �آ�سِــيَـــــــــــــــــــا  حَكِيمٌ �إذَا ا�سْتَـرعَـى الم�شَـــاعِــرَ مَـاهِــرٌ	 	
وَيَقْتَــادُ لَيْثَ الغَــابِ في الغَابِ جَـاثِــيَــــا يَليُن لَهُ الُجلْمُـودُ يَــنْـــحَــطُّ مـــنْ عَــــلِ	 	
ـاتِ طامِــيَــــا وكَمْ خَا�ضَ بَحْـرًا ِيف المـُلِمَّ فَكَمْ �شَقَّ ِيف الأَزْمَـــاتِ بدْرُهُ غَيْــهَــبــــــا	 	
وَلَا الب�ؤ�سُ مَهْــجُـورٌ وَلَا هَـابَ عَـادِيَــــــا فَلَا اليُــتْـمُ مْجــفُــوٌّ ولَا الأَيْــــمُ مُغْــفَـــلٌ	 	
ــنْ يَ�صَحَــبُ النّا�سَ غَافِــيَـــــا َّ وَرَبِّــكَ ِمم ـــــامَ �أَ�شْــطُــرَهَـا فَــــــلاَ	 وَمَنْ حَلـَــبَ الأيَّ 	
َــا ــــــــهُ رَاعِــيــ فَمَـــنْ يَـكُ للإحْ�سَــا�سِ غـبُِّ اعِي بِقَوْمِـــه حِــقْبَــةً	 مَ�شَى مِ�شْيَــــةَ الــرَّ 	
كْبَـانُ �سَيْــرًا مُــوَالــيَِـــــــــا تَ�سِيـــرُ بِهَــا الـرُّ وَهَــاهِــيَ ِيف الآفَــاقِ �أَعْــلَامُ �شِــعْـــــــــــرِهِ	 	

1 - ي�شير �إلى عمريّة حافظ التي طالعها :
	�أنّي �إلى �ساحة الفاروق �أهديها ح�سب القوافي وحَ�سْبي حين �ألقيها 	

2 - ي�شير �إلى ق�صيدته في خَلْع ال�سلطان عبد الحميد :
كيف �أم�سيتَ يا ابن عبد المجيدِ لا رعى الله عهدها من جُدودِ 	 	
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يَـــا مِنَ الهِمّةِ القَعْ�سَــــا ال�سيــوفَ المـَوا�ضِ ـــــــى	 عَ للبَــاغيــنَ بالَحـــقِّ وانْتَــ�ضَ تَــــدَرَّ 	
ـةِ الرّقْطَـاءِ مَـا كَانَ �شَــافِيَــــــا وَِيف الَحيَّ َــالَـــهُـــمْ	 وَ�أَلْقَــى عَ�صَـاهُ حِيَن �أَلْقَــوْا حِبـ 	
رْحِ الَجهَـالَــةِ هَــاوِيَــــــــا	 فَيَـهْـبِــطُ مِــنْ �صَ يَـــرُدُّ عَــلـَـى الأعْقَــــابِ كــلّ مُـكَــابِـــــــــــــرٍ	 	
هُ ثَـــوْبًــا ذُو النَّقِيـــ�ضـة بَــاليًــــــــــــــا يَـعُــــــدُّ وَمَــا كَــانَ للتّــنَــْـزِيــلِ وَيْحَــكَ مُظْهِرًا	 	
َـا كَـمَــا هِي ِيف الِحفْظِ الإلَهـي كَـمَـا هِيـ ـحَـى �سَتَبْـقَـى بِ�أَهْلِـهَـا 	 هِـيَ اللّغَــةُ الفُـ�صْ 	
ـخْـمِ بَــاقِــيَـــــــــــا وَلَازَالَ ِيف دِيـوَانِــــه ال�ضَّ �سَيَحْيَـا بِهَـا مِنْ حَيْــثُ �أَحْيَـا �شبَابَــهَـــــا	 	
غَى الِجبَـــالَ الرّوا�سِيَـــا يَحُوكُ مَتَى ا�سْـتَ�صْ عَـرَفْنَـاهُ فِـي الإحْ�سَا�سِ �سِلْكًا مُكَهْـــربــاً 	 	
ّـــــــامِ مـــنِْـــهُ اللَّيـــالِيَـــــــــــــا ِّــ�ض كَالأَيـــ فَبَيـ ــنَ كُنْهَــــــــــــــــــهُ	 قَــرِيعُـــــهُ دَهـــرٌ قَـــدْ تَبَــيَّ 	
ــمِ ثَــاوِيَـــــــــــــــــــا تخَــلّــلَ ِيف �أَبْيَــاتِــهِ العُ�صْ ومَـــا هُــوَ فِــي الأَرْمَــــا�سِ �إلا كَ�شِعْـــرِهِ	 	
ـَـا يُـوحِيــهِ �إِنْ كُنْـــتَ قَــارِيَــــــــــــا ــالًا ِمل َ مَج ــدْ بِهِ	 ِ ـــلْــهُ مِـنْ �أَيِّ النّـــوَاحِـي تَج تَــ�أَمَّ 	
وَنَــاهِيــكَ مَنْ مَــوِلًــى لعبــدِهِ دَاعِــــيَــــــا مَــقَــامُـــهُ مَـا بيَن الإمَــامَيْــنِ �شَــافِـــعٌ	 	

***
ـــلْ �سَـــلَامِيَــا ـرَا تَقَبَّ وَعَـنْ تُــونِـ�سَ الَخـ�ضْ ِ يـا قَبْــرَ حَـافـــــــــظٍ	 عَليْـــكَ �سَـــلَامُ اّهلل 	
رَوَائــــعَ فــيِ �أَكْنَـــافِــهَـــــا وَغَــــوَادِيَــــــــــــــــــــا مَــاءِ بِنَفْـــحَــــــــــةٍ	 ــتْــكَ �أمْلَاكُ ال�سَّ تَــلـَـقَّ 	
ــى تَـــــلَا�شِيَـــــــــــــا ـــــرُ عـنْ فِكْــرٍ تَقَ�ضَّ تُعَـبِّ يَّ �أَرْ�سَــلْتُ دَمْعَــــةً	 وَِيف الـوَاجِبِ الـمَقْ�ضِ 	
عْــرِ الـرَقيـقِ الغـــوَالِيــا غْــتُ بال�شِّ وَلَـوْ �صُ ـــهُ	 ــوفِيــكَ الـــذّي تَ�ستحِـــقُّ ُ وَلَــ�سْتُ بِم 	
يَــــــــــــــا مُــوفِـيَــــةً مَــا كَــــــانَ وَحْــدَهُ قَــا�ضِ هَا	 لَئْــنْ قَــامَ غَيْــرِي بالفُـرو�ضِ فَعَـــدَّ 	
	�أَلِيــمٌ عَلـَـى الأَ�سْمَــــاعِ مَـازَالَ دَاعِــيَــــــــــــا لِـمَنْعَاكَ يَـا فَخْــرَ الكِنَــانَــةِ مَـــوْقِــــــــع 	
عَــرَفْنَــاكَ مِــقْــدَامًــا عَـرَفْنَــاكَ غَــازِيَـــا ــاهِــــــدٍ	 َ حَيَــاتُكُ في الأُولَــى حَيَــــاةُ مُج 	
َـــــــــا نَفَــثْتَـــــــهُ فِيــهَــا رَائِــدَ الخيْــرِ هَــادِيـ ــدُورُ النّـــا�سِ �أَوْعِيــــــةً لِـمـاَ	 	�ألَيْــ�سَتْ �صُ
	�إِذَا مَــا تَلـَـوْنَـــاهَــا نَ�سِيــنَــــا الأَغَــانِيَـــــــــــــا فَفِـي كُلِّ �سَمْــعٍ من زَبـورِكَ نَغْمَـــــــــــــة 	
	�أبــىَ ال�شعـــرُ �إلّا �أنْ يُعــيِــــدُكَ ثَـانِــيَـــــــــــا لكَ ال�شعْــرُ تاريــخٌ لكَ ال�شعـــرُ خـالـدِ 	
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مدح �صاحب الجلالة محمد الخام�س ملك المغرب
)الب�سيــــط(

ـهَـــا الأُمُــــــــــــــمُ ـــرْقِ بَــلْ يَــا �أَيُّ ـــةِ ال�شَّ يَــا �أُمَّ �سُلْــــطَـــانُ مَــغْـــرِبِــنَـا الأَقْ�صَـى وَحَ�سْبُكُـمْ	 	
ـــــــــــــــــــــــمُ هِ مُــــقْــــتَـــــدٍ بِالِله مُــعْــتَــ�صِ بِــجَــــدِّ ــدُهُ	 �سُلْـــطَــانُ مَغْــرِبِــنَـــا الأَقْ�صَــى مُــحَــمَّ 	
وَهَكَـــذَا فَلْــيَـــكُـــنْ ِيف قَـــومِــهِ الَحكَــــــــــــــــــمُ ـــهُ 	 �سُلْـــطَـــانُ مَـغْـــرِبِــنَـــا الأق�صى وَمُـــنْــــهِـــ�ضُ 	
يَــــــــــمُ ــــلَا وَانْـهَالَــتِ الدِّ تِ الفُــ�ضَ َـــزَّ فَاهْتـ ــتِــــــــــــــــــــهِ	 �سَـــــنَّ الـمَكَــارِمَ فِـي �أَحْــــــرَارِ �أُمَّ 	
َـــــــــرَمُ تـ ْ فِــي كُــلِّ قَلْــبٍ مَكَـــــــــانٌ مِنْــــــهُ مُح فِـي كُــــــلِّ نــاَحِــيَـــةٍ نَـــــبْــــعٌ لِـــنَــــائِـــلِــــــــــــــــــهِ	 	
ِ الـمُرْ�سَلِيـــــــنَ دَمُ مِنْ فِيـــهِ يَــزْكُــو لِـخَـْري يـنِ ِيف �أَعْــقَـابِ مِلَّــتِـــهِ	 يَحْــمِــي حِمَــى الدِّ 	
رَغَمَ الـمُــعــار�ضِ فَلْــتَــرْ�سَخْ لكَ القَـــــــدَمُ هَـــا الَحــكَـــمُ الِتُــرْ�ضَــى حُكُـــومَـتُـــــــهُ 	 يَـا �أَيُّ 	
ـــــــنُ وَالَحـــــــــــــــرَمُ	 ةِ الله وَهْــيَ الِح�صْ بِــقُــوَّ رِعًــــــــــــــــــا	 	�أَنْتَ المـُـهِيــنُ ِيف الأَبْــطَــــالِ مُـــدَّ
ــتَــكَ القَ�سْعَــــــاءُ وَالكَــــــــــــــــرَمُ تَـــرْعَـــاهُ هـمَّ الـمَـالُ وَالعِــلْــمُ رُكْنَــانِ التِــمَـــا�سُـــهُــمَـــــــا	 	
جَـــتِ الأَنْـــفَـا�سُ وَالكَلِـــــــــــــــــــــمُ مِنْــهَـــا تَـــ�أَرَّ ــحُــهَــــــــــــــــــا	 	�أَنْبَـــاءُ �سُمْعَــتِــكَ الـمُــنْـبَثُّ رَيِّ
ـــلُـــــهُ فِــيـنَـــا لَــــكَ الهِـمَــــــــــــــــــــــمُ بِـمَـا تُـ�سَجِّ عَلىَ الأَثِـيـرِِ مَذَايِيــــعُ البِــــلَادِ �شـــــــــدّت	 	
مَـــــانُ فَــــــــــــــــمٌ عَليَْــكَ وَالكَــوْنُ �سِفْـرٌ والزَّ ِيف	 كُـلِّ جَــارِحَــــةٍ مِنْهُــمْ لِ�سَــــانٌ ثَـــنًـــــــــــــــا	
يَــــــــــــمُ وَِيف الأَطَايِــبِ نَــفْ�سًـــا تُثْبِـــــــــتُ ال�شِّ يْــتَــهُــمْ �شَــرَفًـــــــا	 ــلَالــةََ مَـنْ غَـــذَّ وَِيف ال�سُّ 	
مَا كَـانَ مِنْـــكَ فَفِيـهِ النَــ�صُّ يَـرْتَـ�سِــــــــــــــمُ ـكَ لِلْــــعَـــهْـــدِ الفَـــتَـــى حَـ�سَـــــــــــنٌ	 هَذَا وَلِيُّ 	
�شْــدُ وَالِحــكَــــــــــــمُ فِيهَا المعََـارِفُ فِيـهَا الـرُّ ـمَــــــاءُ عَــائِــ�شَــــــــــــــــةٌ	 ةُ العَ�صْ وَهَــــــذِهِ الدُرَّ 	
تَ�شُقُّ بَحْـــــرًا مِنَ الأَمْــــــــوَاجِ يَـلْتَــطِــــــــــــــــمُ وَِيف ال�شَبَابِ حِيَـالَ العَــــــرْ�شِ جَــمْهَـــــرَةٌ	 	
مَــــــــــــــــمُ فِيمَـا وَعَـيْنَـــاهُ مَـا تَــحْيَــا بِــه الــرِّ وَِيف نَفَـــائــِ�سِ مَـا تُـمْلِــيـهِ مِــنْ خُــطَـــــــــبٍ	 	
وَهَكَـــذَا العَـمَــلُ الـمَـبْــــرُورُ وَالَخـــــــــــــــــــدَمُ عْـيُ لا�سْــــــتِــقْــلَالِ مَــمْـلـَـكَــــــةٍ	 كَذَلِكَ ال�سَّ 	
وَجَـانِبٌ مِنْ قُــــوَى الإ�سْـــلَامِ يَغْتَــنِــــــــــــــمُ ــجَــــــــــــــــــــهٌ 	 فَـلِلْــعُــرُوبَــةِ فِـــــيــــكَ اليَـوْمَ مُتَّ 	
هِـلَالُ رَايَـتِـنَـا الـحَـمْــــــــراءِ يُــ�سْـتَـــلـَـــــــــــــــــمُ ـــرَاءِ رَايَـــتُـــكُـــــمْ	 فَــــةِ الَخـ�ضْ وَفِـي الـمُ�شَرَّ 	
طَــــــــــرِمُ مَا ِيف قُلُـــــوبِ جَمِيعِ النَّا�سِ يَ�ضْ ـفِــــنَــــــا	 وَفِيـكَ نَحْــوَ الملَِيــكِ الُحـــرِّ مُـنْ�صِ 	
طَـــــــــــدِمُ هَــا بِالبَعْ�ضِ يَ�صْ مَ�صَالِــــحٌ بَعْ�ضُ ُــكُـــــــــــــــمْ	 وَفِـي مَوَاطِـنِـنَـا مَـــا ِيف مَـــوَاطِــنـ 	
مَــــــــــــــــــــــــــــمُ وَلَا عَـلـَيْــنَــا �إِذْ قَــالُــــــوا بِـنَـا �صَ ــــوْتُ مُـــرتَــفِــــــــــــــعٌ	 تُــنَــــا وَال�صَّ وَالَحقُّ قُوَّ 	
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رَغْـمَ الأُنُـوفِ وَرَبُّ العَــــرْ�شِ مُنْــتَقِـــــــــــــــمُ عُــــوبِ حُـقُــوقٌ �سَــــوْفَ تَبْلُــغُــــهَـــــــــــــا 	 فَلل�شُّ 	
تَـتِــــــــــــــــــــمُ ْ وَهَكَــذَا الَحـــالُ مَـبْـــــــدُوءٌ وَمُخ مَـــانِ نِهَـايَــــــاتٌ كَـمَـــا ابْــتَــــــــــــــــــــدَ�أَتْ	 وَللزَّ 	
ـــظُــــــمُ مَعْـنَـى الَحـيَـاةِ وَفِيهَا الُحكْـمُ وَالنُّ فُــــنَـــــــــــــــــــــا	 وَفِـي الكِـتَــــابِ تَـعَــالِيـــمٌ تُــعَـــرِّ 	
ـلَاحُ وِفِـيكَ الَخيْـرُ مُتَّ�سَـــــــــــــــمُ فِيـهَا ال�صَّ وَفِيـكَ يَا ابْـنَ رَ�سُـولِ الله بَـــــارِقَــــــــــــــــــــــةٌ	 	
ـوْفِيـــــــــقُ وَال�سَـلـَــــــــــــمُ وَاليَـوْمَ رَائِــدُنَـــا التَّ ـا وَنَــــــــــــــارُ الله مُـــوقَـــــــــــــــدَةٌ	 بِالأَمْـ�سِ كُـنَّ 	
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�أطـلال دقــة
)الكامل(

َـــــــاتِ ومَــالــــِــــــــــــي مَا للمبَــانِـي الَخــاوِيـ �سُــــومُ خَــــــــــوالِ	 ــــــةَ« والرُّ 	�أَطْـــــلَالُ »دُقَّ
ــدْمَـــــةٍ وَنِــــــــــــــــــــــزَالِ فَكِــلَاهُـمَــا فِــي �صَ مَــــانُ بِهَــا كَــمــاَ عَبَثَـــــــتْ بــهِِ	 عَبَثَ الــزَّ 	
ئْــبَـــــالِ الـرِّ وقفةَ  وَا�سِـــي  الــرَّ قِمَــمِ  ـــدَةٌ عَـــلـَـــــــــى 	 وَقَــفَــتْ دَعَائِــمُــهَـا مُــوَطَّ 	
ــــــــــــــــــالِ	 تلكَ الطلُــولُ بِـدَمـــعِــــهِ الهَــطَّ وَقَفَتْ يُنَاطِحُـــــتِــهَا ال�سَحَـابُ فَتَ�سْتَــقِـي	 	
فكَــ�أَنّــمََــــــا هـي كعْبَـــــــــــــةُ الأَجْيَـــــــــــــــــــالِ	 وَقَفَتْ وقَــــدْ �سَــارَ الزّمَــانُ حِيَــالَــهَـــــــا	 	
جَــــــوّالِ وَاقِــــــفٍ  مِنْ  لَــــهَـــا  وَاهٍ  ـــورِ يتـــيـــمَـــــــــةً	 وَقَفَـتْ وَ�سَــارتْ بالعُ�صُ 	
والإهْــمَـــالِ هْــرِ  الــدَّ امتِـــدَادِ  رَغْـمَ  انِــعيـــــهَــا )دُقّــــــــــةٌ(	 ــةَ �صَ نَطَقَــتْ بــدقَّ 	
فِــي الحالِ مَــا �شَاهدتُ لا  �شَـــاهَـــدتُ  ــرِهَـــــــــــــا	 �شَاهَدتُـهَـــا وك�أَنَّنـــي فـي عَ�صْ 	
رَبُّ الأَريكَـــةِ فــيِ الـمَقـــــامِ العَــالـــِــــــــي ــمَــــــــــــا	 �سّـــــمُ فكَـ�أَنَّ َ َـــا الَجـــلَالُ مُج فيهــ 	
الغَــالـــي الب�سَــــاطَ  الف�سيف�ســــةُ  فِيـهِ  رَ�سَخَــتْ �أَ�سَـاطيـــــنُ البَــلَاطِ وَمهّــدَتْ	 	
والأَ�شْــكَـــالِ الأَلْـــــوانِ  مُتَـــغَــايــــرَ  مُ�سْتَحْـكَــمَ الإبْــــدَاعِ ِيف تَنْ�سِيـــــــقِـــــــــــــهِ	 	
والإبــْــــدَال التغْيــيِـــر  فـــيِ  كَالأُفْـقِ  َــ�سْـرِي البُـروجُ بـ�صَحْــنِـهِ مــرموقـةً	 تـ 	
ا�ستِهْــــلالِ عَلــى  مَـدْرَجِـــهِ  طَبَقَــاتُ  لله مَ�سَــرَحُــهُ البَهيـــــجُ تَــحُـــوطُــــــــــــــــهُ	 	
الإِجْــــلَالِ هــيــبَــةَ  طُــولُــهُ  وكَ�سَــاهُ  بَلـَـدٌ تَعَــاظَــمَ في الــزّمــانِ مَقَــامُــــــــــــــهُ	 	
بجَـمَــالِ تَــزْدَهِـــي  َـــةُ  بيعــ الطَّ حَيْثُ  ــــــــــــــــــــــارةً	 بَلـَــدٌ تَــحُــفُّ بِــهِ المـُـــروجُ ن�ضَ 	
�أوْحَـــالِ ومِــنْ  مَــا�شِيَـــةٍ  وطْىءِ  مِنْ  ــتُ �أَكْـبُــــــــــــــــدًا	 �شَاهَــدْتُ فِيــــــهِ مَـــا يُفَــتِّ 	
الأمثَالِ مَـ�ضــربَ  لَــدَيْنَـــا  ــرِبَتْ  �ضُ مَـــانِ وكَــمْ لَـهُ مِـنْ مِثِلِـهَــــــا	 عِظَـــةُ الزَّ 	
ولَـــيَـــالِ لَــهَــا  نُهُـــرٌ  انطَــوَتْ  فِيــهِ  طَيَّ ال�سّـجِــلّ قُـرُونُــهَـــا و�شُعُــوبــهَــــــــــا	 	
الـمُتَعَــالِـــــــــي ـــــــــــــــهُ  عَــرَبِـــيُّ رُومَــانُــــــهُ  ـــــــــهُ(	 قَـــرْطَــاجنِــيُّ البَـربـري )كــنعَـانَُ 	
وَيُـــوَالِــــي تَــــــــارة  يَعْكِــ�سُ  والدّهْـــرُ  َـــــــــــــتْ	 	�أُمَـمٌ تَــوَالَــــــــــتْ عنـــدَهُ وَتَــتَــــابَعــ
الآمَـــــالِ َــــــــــــــارِقَ  بـ ــيّــــــــــي  َ ُحت فِيــهَــــا  هَـذِي الـمَـــ�آثِــــرُ والتــرَاثُ تُــرَاثُنَــــــــــــــا	 	
بَـــوال والُجــ�سُــــــــومُ  بَــاقٍ  كْـــرِ  الذِّ َـــــدُ	 ــلّـــ َ ـــدُ الأَوائِــلِ ِيف الرّ�سُـومِ مُخ ْ مَج 	
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مجل�س �أدبي

)الكـامـل(
وال�صفـــوة ال�سعــــداء من خُلَ�صائـهِ هــــذا الأمـيــــر وهـــــــــذه �إخـــوانـــــــــــــــــــه 	 	
�أرجائــــــه في  اليـــوم  يتمتّــعــــون  �ضمّ ال�صفــاء جميعهم في �شخــ�صـــه	 	
من عـر�شـــه الموفون طبق وفــائـه ًــــا	 	�أولـــوا العهــــودَ الأقـدمــــون تقرّبــــــ
قــولي، مزجـــتُ ثنـــاءَهم بثـنـــائـه لو لم �أكن منهم و�شـــ�أني ال�صّدْق في 	 	
ونجومَهـا بنجومهــــا و�سمــــــائـــه لو لم �أكـن منهم لفـــاخرات ال�سّــمــــا	 	
لجــررت ذيل العجب تحت لـــوائه لَـــوْ لم �أكــــن منهم وكــــلّ مُتْحَــــــــــــــفٌ 	 	
في الــــودّ منهم وا�شتــمـــال ردائـه »دار ال�ســـلـام« دريّـــــة بعـراقـــــــــــــــــــــــــــة	 	
�إلــقــائــه ــدق والخـلا�ص في  بال�صّ �شعــري تـوارثه الـملــوك متــوّجــــــــــــــا	 	
�أنا في الجمع مـــن �شعــــرائـه لكن  حقّـــا �أنـــا منهم ول�ســـت بخيــرهـــــــــــم	 	
مّمــا اقتنتـــه قـــريحتي ل�صفــــائـه �شعري تخلدّ في ال�صدور خلا�صـــــــة	 	
حقّ الأميـــر فبــــاء دون ق�ضائـــه مــالي وقــد حاولــــت �إيفـــائي بـــــــــــــــــه	 	
قد �أعجـــزاه فحـــاد عــن �إطرائــه قد �شاهــــد اليوم ال�سماحــة والندى	 	
�ألـــف المديـــح ليـــائــه تطريه من  وتكفّلــت هذي البـــلـاد ب�أ�ســــرهـــــــــــــــا	 	
نعـــمـــــائــــــه في  الله  ب�شـكــر  	�إلا  لم	 تلــق فـي خ�ضرائــه من ناطـــــــــــق
و�سرى ال�ســرور بجمعـهم لفنـــائـه 	�أن�سى الـورى ما هم عليه من ال�شقا	
وولّي عهـــــده في بني خ�ضرائـــه َــــــــــه 	 فا لله يحــــفــظــــه ويحفــــظـ �آلــــــــــ 	
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الـدردنيـل
)الكـامـل(

�أ�ســلامبـــولُ هاجمـــتَ  التِــي  	�إنّ  هَـــا الأ�ســطــــــــــولُ  ـــكَ �أيَُّ �أقَْــلِــعْ بِقَــ�شِّ
م�أهــــولُ بِــلُـيــوثِـــه  وعــرينُهــا  �أتََُهَـــاجِـــمُ الآ�سَــــادَ فــي �آجَــامِهَـــــــــــا	
مَهـــولُ الدردنيــلَِ  �أنَّ َ  فـــر�أَيــتَ  �أبَحَْـــرْتَ نحَْـــوَ الدردنيــلِ  لِفَتحِْـــهِ	
قــليـــلُ« الكــرامَ  »�إنّ  فليـكثُـــروا  يَتَــفَـاخَــرُونَ جهـــالــةً بعديـــدهِـــــمْ	
دُخُـــولُ المحُال  ومـن  ـفُـــوا  وتوقّّ فتحيّــرُوا ومنَ المحَُــالِ �إيَـــابهُُــــــــــمْ	
هُـــــــولُ ْ مَج م�ستقـبـــلٌ  و�أمامــهُم  تلقــاءهُمْ ما لــم يكــنْ بح�ســـابِهِـــــم ْ	
تَزُولُ الِجبَــال  كيفَ  ور�أيتُــمُـــوا  �شاهدتُمــــوها وال�سماءُ تـــلبّــــــــدتْ 	
تـــ�ؤولُ وكيـفَ  مُرْ�سَاهَــا  ـــــان  	�أيَّ هــــذَا و�أنَّ اللهَ يعــلـــــمُ وحــــــــــــــــــــــده 
الم�أمــــــولُ ذلكَ  عنـــدَهُ  والغيــبُ  كــلّ ي�ؤمّــلُ مــــن ر�آها خُطــــــــــــــــــــوَةً 	
�إلا الِحلْــمُ والتــ�أويـــــلُ ما العي�شُ  فمتى تحـطّ عــن الــوَرَى �أوزَارَهَـا 	
م�ســـــ�ؤولُ غــدٍ  في  عنــهُ  والكُــلُّ  ي الَحيَـــاةَ على تنـازعنـا الَبقَــــا	 نقَ�ضِ
والمعـقــــولُ المنقــــولُ  ويطابـــقُ  ما الحــقًّ يُعْرَفُ يومَهَا دون امْتِـرا	
التــنـــــزيــلُ للأنبـيَـــا  قَـــالَــهُ  قَــدْ  ويُ�صَــاخُ  بالإذعــانِ للأمْــرِ الـــذِي	
مَــثْــمُــــــولُ ــــه  لأنَّ يُفِــيـــقَ  حَتّى  فَــدَعِ ابـنَ دُنْـيَــا الآن في غَـفَـــلَاتِــــهِ	
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ر�سـالة �شعـريـة
)الوافــر(

نـــــــــوا�س �أبـي  مقـــام  �أنـــا في  ولا  ذكرتــــك لا عــلى �أنّــي بنـــــــــــــــــا�س	
بـــه مــن م�ســــــــــا�س لما لك رقــة  ذكرتـــك والنّ�سيـــم يهــبّ لُطفًـــــــا	
بانعكــــــــا�س فيــــه  قـــوبلــــت  و�إن  ول�ســت بنــاظـــر �إلا انعطـــافــــــــــي	
�أ�ســـا�س علـــى  البنــــاء  وت�شييـــد  فَغَــ�ضُّ الطـــرف �أُ�سٌّ في التـ�آخي	
فقلب ذوي التّ�سـامح غيـــر قـــا�س لئـــن غفـــل الحبيب على حبيـب	
بكـــــ�أ�س ك�أ�ســـــا  معـــا  فن�شـــربه  تنـــاول من دنـــان الـــودّ كــ�أ�ســـــــــــــا	
تم�شي في ال�شعـــور مع الحمــــــــا�س فلي من خمـــر �إح�سا�سي انت�شــاء	
ف�شِعري في ال�شّعاع ك�شَعــر ر�أ�سي و�إن قد بيّ�ضت �شَعْـــري الليــالـي	
من اليــرناء قبـــلي خيـــــر نـــــــا�س ك�سوتـــه بالخ�ضاب كمــا ك�ستــــــــه	
ولا للفـــ�ضـــل دخـــل في اللّبــــا�س وما لل�سـنّ دخـــل في الـمعــــالــــــــي	
كما �شَانَ ال�شبـــاب ذوي انتكــــــا�س  فكم هتك الم�شيـب ذَوي انتقــا�ض	
كلامي وانغمـــ�س فيـــه انغمـــا�سي فردّد في �ضميــــرك فهـــو حـــــــــــــي	
وق�س ما ا�سـطَعْتَ منه على قيا�سي وحافــظ في كيـانك عن مثــــالــي	
فـــرا�س �أبــــا  تكـــون  �إن  وجاهـــد  وجاهد �إن يكــون لديـــك �سيــــف	
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�أحمد �شوقي )1869 - 1932 م(
ولد �أحمد �شوقي في القاهرة عام 1868 في �أ�سرة مو�سرة لأب �شرك�سي ويقال كرديّ، و�أمّ 
يونانيّة. تكفلت بتربيته جدته لأمه،  وكانت تعمل و�صيفة في ق�صر الخديوي �إ�سماعيل، فن��شأ 

معها في كنف الأ�سرة الحاكمة . 
حين دخلت به جدّته على الخديوي �إ�سماعيل وهو في الثالثة من عمره وكان ب�صره لا ينـزل 
من ال�سماء من ارتجاج �أع�صابه،طلب الخديوي قطعا من الذهب ثم نثرها على الب�ساط عند 
قدميه، فوقع �شوقي على الذهب ي�شتغل بجمعه واللعب به .فقال الخديوي لجدته »ا�صنعي 
معه مثل هذا، ف�إنه لا يلبث �أن يعتاد النظر �إلى الأر�ض«. قالت : »هذا دواء لا يخرج �إلا من 
�إلّي متى �شئت �إني �آخر من ينثر الذهب في م�صر«.  �صيدليتك يا مولاي«. قال : »جيئي به 

اختلف في طفولته �إلى كتَاب ال�شيخ �صالح – بحي ال�سيدة زينب – ثم �إلى المدر�سة الابتدائية، 
فالمدر�سة التجهيزية )الثانوية( حيث ح�صل على المجانية كمكاف�أة على تفوقه، وبعد الانتهاء 

من درا�سته  الثانوية، التحق  بمدر�سة الحقوق، وانخرط في ق�سم الترجمة بها  .
لل�شيخ  الأدبية(  )الو�سيلة  بكتاب  م�ست�أن�سا   الق�صائد  من  الكثير  المرحلة  هذه  في  كتب 
ح�سين المر�صفي )ت 1889(، وما ا�شتمل عليه من مختارات ال�شعر الجيد للقدماء، ونماذج 

من �شعر البارودي.
يقول ال�شيخ �أحمد زكي – وكان زميلًا ل�شوقي في مدر�سة الحقوق – �إن ال�شيخ الب�سيوني 
البباني من علماء الأزهر، كان يدرّ�س علوم البلاغة في كتابه » ح�سن ال�صنيع في المعاني 
والبيان والبديع » .وكان ينظم   الق�صائد في الخديوي توفيق،كلما �أهلّ مو�سم �أو �أطلّ عيد، 
بعر�ض  الأ�ستاذ  فعني  الربّانية،  المواهب  وبوادر  العبقرية،  ب�شائر  �شوقي  تلميذه  في  فر�أى 
ق�صائده على تلميذه قبل �إزجائها �إلى المعية ال�سنية و�إلى �صحيفة« الوقائع الم�صريّة« وغيرها 
من ال�صحف. فكان �شوقي بب�ساطة النا�شئ، ي�شير بمحو �أو حذف �أو ت�صحيح �أو �إثبات في 

القوافي. فما كان من الأ�ستاذ �إلّا �أن يقدر ما ي�شير به تلميذه .
 تحدّث ال�شيخ الب�سيوني عن هذا النابغ الباكر �إلى �أ�صحاب ال�سلطة . فكانت هذه ال�شهادة 
الموثوقة الحافلة بالفرح والاغتباط من �أعظم الأ�سباب، التي جعلت الخديوي توفيق يهتّم 
ب�أمر �شوقي، فدعاه  �إلى الق�صر وتعرّف �إليه، ثمّ �أوفده �إلى فرن�سا لمتابعة درا�ساته القانونية 
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�إلى  واللغوية، فالتحق بجامعة »مونبلييه« لمدة عامين لدرا�سة القانون، ثم انتقل بعد ذلك 
جامعة باري�س، حيث ح�صل على الإجازة في الحقوق �سنة 1893م، ثم �أقبل مدّة �أربعة �أ�شهر 
على درا�سة الأدب الفرن�سي  قديمه وحديثه. وقد مكنته �إقامته في فرن�سا  من الاطّلاع على 
 الحياة الثقافية فيها، �إذ تردّد �أثناء تلك الإقامة على م�سارحها وحفلات المو�سيقى فيها ..
رئا�سة   وولّاه   حا�شيته،  �إلى   ،1894 �سنة  فرن�سا   من  عودته  بعد   ، توفيق  الخديوي  �ضمه 
ق�سم الترجمة في ديوانه. وعندما ولي عبا�س الحكم �أ�صبح �شوقي �شاعره ورفيق مجال�سه 
ذهب  كما  �أ�صبح،  �شعره  �إنّ  بل  كثيرة.  مدائح  فيه  وكتب  المقرّبين.  م�ست�شاريه  و�أحد 
فهو يمدحه في  بعيد،  �أو  قريب  به من  يت�صل  ما  على  ـ  غالبه  ـ في  » مق�صوراً  النقّاد  �أحد 
�إليه«. وتقرباً  له،  �إر�ضاءً  العثمانية،  والخلافة  بالترك  ي�شيد  وهو  المنا�سبات،   جميع 
ويجمع الباحثون على �أنّ �صلة �شوقي بالخديوي عبا�س الثاني، لم ت�سهم في بناء �شخ�صيته 
ال�سيا�سية فح�سب،  بل  �أ�سهمت �أي�ضا  في بناء �شخ�صيته الأدبية ،�إذ �ساعدته على فتح �آفاق 
تعبيرية جديدة،  وارتياد موا�ضيع م�ستحدثة.وكما �أ�شار بع�ض الم�ؤرخين، باتت وظيفة �شوقي 
داخل الق�صر تتمثل في » متابعة ن�شاطات الخديوي، وتح�سين مواقفه ال�سيا�سية للر�أي العام 
بنك م�صر،  و�إن�شاء  ؛ مثل فتح الجامعة،  ب�إنجازات م�صر الح�ضارية  والإ�شادة  الم�صري، 

والانفعال ب�أحداثها الجديدة «.
وهذه  قوية.  م�ساندة  الإنجليز  مع  �صراعه  في  حلمي  عبا�س  الخديوي  �شوقي   �ساند 
الم�ساندة،لا ت�سوّغها مناه�ضة  �شوقي للم�ستعمر  ولمن والاه فح�سب، بل ي�سوغها تعاطفه مع 
�صديقه وولّي نعمته .  في هذا ال�سياق، نفهم غ�ضب �شوقي على ريا�ض با�شا رئي�س النُظّار، 
�شوقي  هجاه  وقد  م�صر،  على  بف�ضلهم  و�أ�شاد  الإنجليز  على  فيه  �أثنى  خطابًا  �ألقى  حين 

بق�صيدة جاء فيها:
وهم غمروك بالنعم الج�ســــــــــــــــام غمرت القوم �إطراءً وحمـــــــــــــــــــدًا	 	
	�أ�ضيفَ �إلى م�صائبِنا العظــــــــــــــــــام خطبتَ فكنتَ خطبًا لا خطيبًـــــــا 	
وجرحُك منهُ لوْ �أحْ�س�سْـــــــــــــت دام لهجتَ بالاحتلال وما �أتـــــــــــــــــــــاه	 	

لم�ساندته  الأولى  العالمية  الحرب  م�صر،غداة  عر�ش  عن  عبا�س  الخديوي  الإنقليز  خلع   
للباب العالي، وولوا بدلًا منه عمه ال�سلطان ح�سين كامل . وكان م�صير �أحمد �شوقي النفي 
�إلى �إ�سبانيا لولائه لعبا�س. وقد �أ�شار نجل �شوقي  �إلى �أن ال�سلطات البريطانية، قد �صادرت 
ع�شية نفيه �إلى �إ�سبانيا عام 1915 كل �أعماله ومخطوطاته, وعند عودته من المنفى حاول 
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ا�سترداد ما �صودر، بيد �أنه لم يُفلح. 
بقي �شوقي في المنفى مدة �أربع �سنوات )1915 - 1919(. زار خلالها الآثار العربية في 
�إ�شبيلية وقرطبة وغرناطة . وقد لاحظ النقاد �أنّ �إقامته في المنفى قد فتحت له �آفاقاً جديدة 
�أمّا  الأندل�س خا�صة.  وبتاريخ  عامة،  الم�سلمين  بتاريخ  الاهتمام  �إلى  دفعته  �إذ  المعاني،  من 
وبناء  ال�صورة  �صياغة  طرائق  في  وا�ضحا  تحوّلا  �شعره  �شهد  فقد  الأ�ساليب،  م�ستوى  على 
الق�صيدة. وي�صف الدكتور طه ح�سين هذا التحوّل في �شعر �أمير ال�شعراء بالقول »�إنه كان 
خطيراً حقاً، ولا نكاد نعرف له نظيراً عند غيره من ال�شعراء الذين �سبقوه في �أدبنا العربي. 
�إن �شعره التقليدي،قد تحرّر من التقيّد بظروف ال�سيا�سة وا�ستك�شاف نف�سه؛ و�إذا هو �شاعر 
وهي  الإ�سلام«،  وعظماء  العرب  »دول  �أرجوزته  نظم  منفاه  مجدّدا«. وفي  ليكون  خلق  قد 
ت�ضم �أكثر من �ألف بيت موزعة على )24( ق�صيدة، تحكي تاريخ الم�سلمين منذ عهد النبوة 
�إلى ال�شعر التعليمي، وقد نُ�شرت بعد  �أقرب  �أنها رغم �ضخامتها  والخلافة الرا�شدة، على 
وفاته.كما نظم في منفاه، معار�ضة ل�سينية البحتري ت�ضم �أكثر من مائة بيت �أتى فيها على 

و�صف معالم م�صر كما �أتى على و�صف بلاد الأندل�س وقد جاء فيها:
نازعتني �إليهِ في الخلد نفْ�ســــــــــــــي وطني لو �شُغلــــــت بالُخلــدِ عنـــــــه	 	
هُ �ساعة ولم يخْـــــــلُ ح�ســيّ �شخْ�صُ �شهد الُله لم يغبْ عنْ جفونـــــــــي	 	

قراءة   �أدمن  الذي   وهو  الفرن�سي  ال�شعر  من  كثيرا  �أفاد  قد  �شوقي  ب�أن  الإقرار  وينبغي 
ثالوث ال�شعر الفرن�سي : فيكتور هيغو و�ألفون�س دي لامارتين و�ألفريد دومو�سيه. وكلهم كانوا 
من رموز  التيّار الرومان�سي الفرن�سي.وقد ت�أثّر ب�صورهم و�أ�ساليبهم في الكتابة وب�سبب من 
هذا الت�أثر رقّ �شعره، ولطفت �صوره، وتعددت م�صادر الإيقاع في ق�صائده وقد قال �شوقي 

نف�سه عن ه�ؤلاء ال�شعراء الثلاثة : »كدت �أفني هذا الثالوث ال�شعري الفرن�سي ويفنيني«.
ميدان  مقاهي  �أحد  في  فرلين  ال�شهير  الفرن�سي  ال�شاعر  �إلى  تعرّف  �أنّه  �شوقي  يذكر 
ال�سوربون. ويقول �إن فرلين، كان لا يكف عن ال�شراب لحظة، وكانت الخمر تت�ساقط على 
ذقنه فلا يعنى بم�سحها، �إذ كان �شاعراً بوهيمياً، وكان طلبة ال�سوربون الذين يمرون بين 
يديه وهو على تلك الحالة، يرفعون له قبعاتهم �إجلالًا له، بينما هو لا ي�شعر بهم، فهو �سابح 

في عالم ال�شعر والخيال..
من  يتناول  ال�شعريّ  الم�سرح  كتابة  على  �إقدامه  الغربيّة،  بالثقافة  الت�أثر  علامات  ومن 
�أن  �أراد من خلال ذلك، كما قال  خلاله موا�ضيع تاريخية على �صلة قوية بالحا�ضر. وقد 
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يخلّد ما خلّده �شك�سبير في اللغة الإنكليزية.
ثورة  بعد  الوطنية  الحركة  �شوكة  قويت  وقد  1920م،  �سنة  في  م�صر  �إلى  �شوقي  عاد 
ر�أ�س  على  وكان  لتحيته،  الآلاف  واحت�شد  كبيرا  ا�ستقبالا  النا�س  ح�شود  1919،فا�ستقبلته 

وطنه  �إلى  رجع  �إذا  »حتى    : �ضيف  �شوقي  يقول  �إبراهيم«.  »حافظ  الكبير  ال�شاعر  ه�ؤلاء 
�أ�صبح خال�صاً ل�شعبه الم�صري، وال�شعوب العربية،  من منفاه، و�سقطت الخلافة التركية، 
�سحرية.« تعاويذ  وك�أنها  �صدورهم،  تحملها  ق�صائد  في  و�أحا�سي�سهم،  بم�شاعرهم   فتغنى 
 انت�صر �شوقي  لن�ضال  �شعبه، ودعا �إلى تحريره من ربقة الم�ستعمر وانطلق يتغنى ب�آماله 
وفي  دم�شق«  »نكبة  فنظم في  �إلى الحريّة   تطلعها  العربية  الأمة  و�شارك  �آلامه،  ويعبر عن 

»نكبة بيروت« وفي ذكرى ا�ستقلال �سوريا وذكرى �شهدائها.
لكن نزوعه الوطني لم ي�شغله عن الدفاع عن  دولة الخلافة العثمانية،التي يعتبرها خيمة 
كتب   1924 �سنة  �إلغاء الخلافة  �أتاتورك«  كمال  »م�صطفى  �أعلن  �إذا  ، حتى  الم�سلمين  لكل 

ينعاها في ق�صيدة  مطلعها :
ونعيت بيـــن معالم الأفــــــــــــــــــــــراح عادت �أغاني العر�س رجع نــــــواح	 	
ودفنتِ عنــــد تبلّج الإ�صبـــــــــــــــــــــــاح كُفنتِ في ليل الزفاف بثوبـــــــــــــــــــه	 	
وبكتْ عليك ممالـــكُ ونــــــــــــواحــي �ضجّتْ عليك م�آذنٌ ومنابـــــــــــــــــــــرٌ	 	 
ـــــــــــــاح تبكي عليــــــــــــك بمدمع �سحَّ الهند والهةٌ وم�صرُ حزينـــــــــــــــــــــةٌ	 	

 �أ�صبح �شوقي بعد عودته �شاعر الأمّة دون منازع، وكان �أن بايعه �شعرا�ؤها ب�إمارة ال�شعر 
�أقيم بدار الأوبرا بمنا�سبة اختياره ع�ضوًا في مجل�س ال�شيوخ، وقيامه  1927 في حفل  �سنة 
ب�إعادة طبع ديوانه »ال�شوقيات«. و�صف الناقد جابر ع�صفور هذا الحفل  فقال : »ابتد�أت 
الحفلة الر�سمية بدار الأوبرا الملكية تحت رعاية ح�ضرة �صاحب الجلالة ف�ؤاد الأول ملك 
م�صر في يوم الجمعة 29 �أبريل �سنة 1927. وكان برنامجها ي�ضم كلمات ل�صاحب الدولة 
مع  عو�ض  حافظ  �أحمد  والأ�ستاذ  با�شا  �شفيق  �أحمد  ال�سعادة  و�صاحب  با�شا  زغلول  �سعد 
ق�صائد لكل من �شبلي الملاط �شاعر الأرز وخليل مطران �شاعر القطرين وحافظ �إبراهيم 
)تحية  بعنوان  للمنا�سبة  مو�سيقية  مقطوعة  ا  ال�شّوَّ �سامي  المو�سيقار  وو�ضع  النيل.  �شاعر 
ال�شعر(. وتتابعت الاحتفالات ما بين تياترو حديقة الأزبكية ودار الجمعية الجغرافية وقاعة 
نزهة  من  الأمر  يخل  ولم  الجزيرة.  وكازينو  ال�شرقية  المو�سيقى  ودار  ال�سيا�سي  الاقت�صاد 
نيلية �إلى القناطر الخيرية �ألقيت فيها ق�صيدة محمد بن ها�شم في الذهاب وق�صيدة حليم 
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نال �شوقي  1927. وخلالها  ال�ساد�س من مايو  �إلى  وا�ستمرت الحفلات  الإياب,  دمو�س في 
نخلة من الذهب الخال�ص وجناها ل�ؤل�ؤ متدلٍّ هدية من �أمير البحرين, وك�أ�سا ذهبية من 
وداخلها  ف�ضية  وعلبة  بعدن,  العربي  النادي  من  ذهبية  وقلما  الم�صري,  الن�سائي  الاتحاد 

�إطار من الف�ضة حول ق�صيدة )قم ناج جلق( من النادي العربي في بومباي«.
�إبراهيم ب�إمارة ال�شعر، بح�ضور  عدد كبير من ال�شعراء والنقّاد والمثقفين  بايعه حافظ 

العرب. 
و�أن�شد ق�صيدته العينية : 	

عــــــــــــــي ب�شعر �أمير الدولتين ورجِّ بلابل وادي النيل بال�شرق ا�سجعــي	 	
يَراعَةُ �شوقي في ابتداء ومقطـــــــع 	�أعيدي على الأ�سماع ما غردت به	
وهذي وفود ال�شرق قد بايعت معي 	�أمير القوافي قد �أتيت مبايعــــــــــــا	

وقر�أ �شوقي بهذه المنا�سبة ق�صيدته 
وَبِ�أَنــــوارِهِ وَطيبِ زَمانِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــه مَرحَباً بِالرَبيعِ في رَيعانـــــــــــــــــــــــــه	 	
رَ وَ�شَبَّ الزَمانُ فـي مِهرَجانِــــــــــــــه تِ الأَر�ضُ في مَواكِـــــــــــــــــــــــبِ �آذا    	 رَفَّ 	
ميِر فـي بُ�ستانِــــــــــــــه فيهِ مَ�شيَ الأَ �شي	 نَزَلَ ال�سَهلَ �ضاحِكَ البِ�شرِ يَم 	
طولُ �أنَهارِهِ وَعَر�ضُ جِنانِــــــــــــــــــــــه عادَ حَلياً بِراحَتَيـــــــــهِ وَوَ�شْـيــــــــــــــــــا	 	
�ضِ فَطابَ الأَديُم مِن طَيلَ�سانِــــــه لَفَّ في طَيلَ�سانِـــــــــهِ طُـــــــــــــــرَرَ الأَر	 	
لَ الماءَ فـي الرُبا بِجُمانِـــــــــــــــــــه فَ�صَّ �ساحِرٌ فِتنَةَ العُيونِ مُبيــــــــــــــــــــــــن	 	

لكن تقلّد هذه الإمارة ال�شعريّة،  لم يكن مو�ضع �إجماع ال�شعراء. فلقد ناه�ضه الكثيرون 
منهم على ر�أ�سهم عبا�س محمود العقاد، الذي و�صف �شوقي ب�أنه �شاعر من خزف.. وب�أنه 
الناقد  �أما  وقفة.  باب  كلّ  وعلى  زفة،  يوم  كلّ  في  وله  الك�سيح،  زحف  ال�شهرة  �إلى  يزحف 
اللبناني مارون عبود، فقال بعد نهاية مرا�سم المبايعة ل�شوقي: لعنة الله على هذه الإمارة 

الجوفاء، فهي �سخافة بلقاء.
والواقع �أنّ العقاد كان من �أكثر النقاد تتبعا ل�سقطات �شوقي ..وقد قوّم �شعره اعتمادا على 
مقايي�س ثلاثة، الأوّل : �أنّ ال�شعر قيمة �إن�سانية ولي�س بقيمة ل�سانية، والثاني : �أنّ الق�صيدة، 
بنية حيّة ولي�ست قطعا متناثرة، وثالثا : �أنّ ال�شعر تعبير وال�شاعر الذي لا ي�صبر على نف�سه 
�صانع ولي�س بذي �سليقة �إن�سانيّة. وذهب العقاد �أنّ ن�صيب �شوقي �ضئيل �إن طبقت عليه تلك 

المقايي�س.
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ذكرت  »كريمة زكي مبارك«  في مقدمة الكتاب، الذي جمعت فيه مقالات والدها  عن 
�أمير ال�شعراء وو�سمته  بـ)�أحمد �شوقي( و�أ�صدرته دار الجيل اللبنانية في 1988، �أنّ �شوقي 
وبعد العودة من منفاه كان لا ين�شر ق�صائده الجياد �إلا في جريدة الأهرام. وكانت الجريدة 
ت�سميه �أمير ال�شعراء غير منازع ولا مدافع، حتى ينتقل �إلى جريدة ال�سيا�سة عندما تعلن 
�أنها �ستقدم 50 جنيها �إلى الجمعية الخيرية الإ�سلامية في كل مرة تن�شر فيها ق�صيدة من 
ق�صائد �شوقي. ومع هذه الحيلة البارعة من الجريدة، ر�أى ال�شاعر الكبير، �أنه لا مفر من 
�أن يخت�صها ب�أ�شعاره، وكما انتقل �شوقي من الأهرام �إلى ال�سيا�سة تنتقل الأهرام في و�صفها 
له فلم تعد ت�سميه »�أمير ال�شعراء غير منازع ولا مدافع« في كل منا�سبة يذكر فيها وبد�أت 
ت�سميه �صاحب العزة �أحمد بك �شوقي. وقد تنبه �إلى ذلك زكي مبارك مع �صديق له د.�سعيد 
عبده وكان طالبا في مدر�سة الطب، فكتبا لوما لجريدة الأهرام،نُ�شر في جريدة ال�صباح 
ليقر�أه �شوقي ويطرب به وير�سل ابنه في دعوتهما للغداء بكرمة ابن هانئ في المطرية، وكان 

اليوم هو بداية �صداقة حقيقية بين �شوقي وزكي مبارك، ثم توثقت ال�صلة بعد ذلك.
ولمبارك اهتمام كبير ب�شوقي، يظهر جليا في عدد من م�ؤلفاته،ومقالاته، وبرغم �أن �صداقتهما 
لم تدم طويلا �إلا �أن د.زكي مبارك ظل من�صفا ل�شوقي، وكانت ال�شوقيات �سببا في التباعد، 
 في�شير د.مبارك �إلى �أن اعتذاره عن كتابة مقدمة لل�شوقيات كان �سببا في الانقطاع بينهما.
العربيّة،  ال�شعرية  لمقت�ضيات   يطوعه   الدراما  بفن  التكريم،  هذا  �إثر  على  �شوقي،  اهتمّ  
وكان قد بد�أ في ذلك �أثناء �إقامته في فرن�سا،لكنه عدل عنه �إلى فن الق�صيد.و�أخذ ين�شر 
على النا�س م�سرحياته ال�شعرية الرائعة، ا�ستمد اثنتين منها من التاريخ الم�صري القديم، 
وواحدة  م�سرحياته ظهورًا،  �أولى  منهما هي  والأولى  و»قمبيز«،  كليوباترا«  »م�صرع  وهما: 
من التاريخ الإ�سلامي هي »مجنون ليلى«، ومثلها من التاريخ العربي القديم هي »عنترة«، 
و�أخرى من التاريخ الم�صري العثماني وهي »علي بك الكبير«، وله م�سرحيتان هزليتان، هما: 
»ال�ست هدي«، و»البخيلة«. و كتب م�سرحية »�أميرة الأندل�س« نثًرا، و بطلها ال�شاعر المعتمد 

بن عباد.
و�صفه �أحد معارفه  فقال: »منح الله �شوقي موهبة �شعرية فذة، وبديهة �سيالة، لا يجدُ 
عناء في نظم الق�صيدة، فدائمًا كانت المعاني تنثال عليه انثيالًا وك�أنها المطر الهطول، يغمغم 
بال�شعر ما�شيًا �أو جال�سًا بين �أ�صحابه، حا�ضرًا بينهم ب�شخ�صه غائبًا عنهم بفكره؛ ولهذا 
كان من �أخ�صب �شعراء العربية؛ �إذ بلغ نتاجه ال�شعري ما يتجاوز ثلاثة وع�شرين �ألف بيت 



283

وخم�سمائة بيت. ولعل هذا الرقم لم يبلغه �شاعر عربي قديم �أو حديث«. 
وقد كان الأ�ستاذ محمد الهادي الطرابل�سي �أكثر دقّة، �إذ �أح�صى في ال�شوقيات 11320 
بيت وفي �أرجوزة »دول العرب وعظماء الإ�سلام« 1395 بيت  وفي ال�شوقيات المجهولة  4700 
بيت م�ضيفا �أن محمد �صبري الذي جمع ال�شوقيات المجهولة، لم ين�شر كل ما اهتدى �إليه 
من �شعر �شوقي فهو يقول : » وقد حذفنا المديح من ق�صائد كثيرة ....و�أخيرا �أغفلنا ق�صائد 
كثيرة غير من�شورة في الديوان ولكنها لي�ست من جيّد �شوقي �أو مّما ي�ست�سيغه مريدوه، ولم 
نن�شر من  )المحجوبيّات (�إلّا ق�صائد معدودات عليها م�سحة من ملاحة �شوقي وبالجملة 
لنا  :«ف�إذا جمعنا تح�صّ الطرابل�سي قائلا  الأ�ستاذ  ...«.وي�ضيف  �أو غثّ  كلّ ركيك  �أ�سقطنا 
القيا�سي،  الرقم  عندنا  وهو  �شوقي  �شعر  من  معروف  17500بيت  من  يقرب  مجموع  على 
الذي �أمكن  ل�شاعر عربي �أن ي�صل �إليه  �شعره �إذ هو يتجاوز المقدّر من  مجموع �أبيات ابن 

الرومي )من 16000 �إلى 17000(  والذي اتخذ مثالا للحب في ال�شعر العربيّ«.
م�سرحه  في  �أبياته  عدد  المذكور  المجموع  �إلى  �ضممنا  »و�إذا   : قائلا  الباحث  وي�ستدرك 
يزل �ضائعا من  وما لم  �أغفله محمد �صبري،  ما  الاعتبار  بعين  و�أخذنا  ال�شعري )6179( 
�شعر ال�شاعر،ف�إنّ الحا�صل يتجاوز �إذّاك 23500 بيت. وبذلك يكون �شوقي من �أكثر �شعراء 

العربية القدماء والمحدثين خ�صبا على الإطلاق« .
ا�ستظهار ما تقر�أ ؛ حتى  �أنّه »كان ذا حافظة لاقطة، لا تجد عناء في  عرف عن �شوقي 
قيل ب�أنه كان يحفظ �أبوابًا كاملة من بع�ض المعاجم، وكان مغرمًا بالتاريخ ي�شهد على ذلك 

ق�صائده التي لا تخلو من �إ�شارات تاريخية لا يعرفها �إلا المتعمقون في  التاريخ «.
الفزع،كما كان  �أنّه كان يخ�شى الموت، ويفزع منه �شديد  �إلى  �أ�صدقائه  الكثير من  �أ�شار 
يخاف ركوب الطائرة، ويــرف�ض �أن ي�ضع ربطة العنق، لأنّها تذكّره بالم�شنقة، وكان ينتظر 
الأيّام .ويذكر  �أن �سيّارة �ست�صدمه في يوم من  لأنّـــه كان ي�شعر  ال�شارع،  طويلًا قبل عبور 
�أبي بعد ت�شييع  1930 توفيت عمتي ف�سافر  ح�سين �شوقي في كتابه »�أبي �شوقي« : »في عام 
الجنازة مبا�شرة �إلى الإ�سكندرية، �أي �أنه لم يح�ضر ليالي الم�أتم فانتقده بع�ض الأقارب على 
هذا الت�صرف. والواقع �أن تخلفه عن ت�أدية هذا الواجب، لم يكن جحودا ب�أخته و�إنما هو 
ح�سا�سية �شديدة، ا�ستدللت على هذا ب�أننا نحن �أولاده وكان يحبنا حبا جما، عندما يمر�ض 
�أحدنا مر�ضا �شديدا، كان يهرب من البيت. بل ي�سافر �إلى الإ�سكندرية، ويظل هناك حتى 
حلوان  في  توفيت  لماّ  والدته  �أن  ال�شديدة،  الح�سا�سية  هذه  على  الأدلة  ومن  الخطر.  يزول 
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وكنا �إذ ذاك في �أ�سبانيا رثاها بمرثية طويلة ثم طوى هذه المرثية، فلم ين�شرها طوال حياته 
ون�شرناها نحن بعد وفاته ذلك لأنه من فرط ت�أثره بها، تحا�شى �أن ينظر �إليها فيما بعد«. 

فعل  فقد  المعا�صرين،  ال�شعراء  خمول  �أ�سباب  من  كانت  �شوقي،  حياة  �أن  مبارك   ي�ؤكد 
�أن الخلافة في ال�شعر �صارت  300 �شاعر في حياته، معتبرا  �أخمل  �أبو تمام الذي  ما فعله 
�إلى  �إن �شاء..  �أن يظل كل �شاعر خليفة نف�سه  �سنة لا تلائم �سنن الع�صر الحديث، طالبا 
�أن يوجد بينهم من يملك،ما كان يملك �شوقي من المال والفراغ والعبقرية،معتبرا �أن هذه 
الأمور الثلاثة مجتمعة،هي التي تمكن ال�شاعر من الإمارة.. �أما ال�شعراء ال�صعاليك، الذين 
القلوب،  غنى  لأن  ال�شعر،  �إمارة  �إلى  يت�ساموا  �أن  لهم  لي�س  وال�شرف،  الفقر  بين  يجمعون 
�أ�ضعف من فقر الجيوب.. فكيف تنتظر �أن ي�صير ال�شاعر �أميرا في �أمته وهو لي�س �أميرا في 

بيته.
ا�ستمر �شوقي في نظمه لل�شعر،حتى لبَّى داعي ربه في �أكتوبر 1932. ي�صف ح�سين �شوقي 
�أباه في �أيامه الأخيرة، فيقول  في كتابه »�أبي �شوقي« : » في يوم الوفاة �أي 13�أكتوبر عام 1932 
خرج يتروّ�ض في ال�سيارة مع �سكرتيره في �ضاحية م�صر الجديدة،وقد تحدث معه يومها في 
مو�ضوعات دينية.وقد �س�أله بوجه خا�ص وك�أنه قد �أح�سّ بدنو �أجله عن التوبة والغفران. ثم 
زار في م�ساء اليوم نف�سه الأ�ستاذ  محمد توفيق دياب في مكتبه بجريدة الجهاد. فقد كان 
يحب الأ�ستاذ دياب ويرتاح �إلى مداعباته وقد نظم له بيتا جعله �شعارا لجريدته »الجهاد« 
�أر�سله  و�أنه  تعبان  �أبي  �إن  قائلا  الخادم  �أيقظني  �صباحا،  الثانية  ال�ساعة  نحو  توفى  .وقد 
ال�سرير  بجانب  �أمي  فوجدت  �إلى حجرته.  ف�أ�سرعت  �أمي،  �أر�سله في طلب  كما  طلبي،  في 
قلقة تناديه: ما بك؟ ما بك؟ ولكنه لا يجيب، �إذ كانت روحه، قد فا�ضت وذهبت �إلى ذلك 
العالم المجهول، الذي طالما ت�ساءل عنه وتمنى لو عرف �أ�سراره. وقد كتبنا على قبره عملا 
الر�سول:  مدح  في  البردة«  »نهج  ق�صيدته  من  التاليين،وهما  البيتين  يوما  �أبداها   برغبة 

وكيف لا يت�سامى بالر�سول �سمـــــــــي يا �أحمد الخير لي جاه بت�سميتـــــي	 	
في الله يجعلني في خير معت�صــــــــــــــم 	�إن جَلّ ذنبي عن الغفران لي �أمــــــل	

ـ  �س�أل الطبيب النم�ساوي عن �سبب موت �أبيه،  وبعد ع�شر �سنوات ـ يروي ح�سين �شوقي 
برغم �أنه لم يكن متقدماً في ال�سن، �إذ توفي في الثانية وال�ستين، فقال له: »نعم لم يكن م�سناً، 

لكن �أع�صابه مع الأ�سف كانت بالية، كانت �أع�صاب �شيخ في الثمانين«.
�صغيرة،  ترعة  من  مقربة  على  الجيزة  نيل  على  هانىء  ابن  كرمة  �شوقي   �أحمد  �أقام 
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كما �أقام �إلى جوارها بيتا �آخر ل�سكنى  ابنته �أمينة .وقد خلع �شوقي على بيته، هذا الا�سم 
لافتتانه ب�شعر الح�سن بن هانىء الملقّب ب�أبي نوّا�س.في الكرمة،ا�ستقبل �شوقي �شاعر الهند 
الكبير طاغور و قد ح�ضر حفل الا�ستقبال الكثير من الأدباء والكبراء، على ر�أ�سهم الزعيم 
�سعد زغلول، الذي �أخر اجتماع مجل�س النواب �ساعة �آنذاك، كي يت�سنى للأع�ضاء المدعوين 
�إلى الحفل تلبية الدعوة. وفي هذا الحفل، �أثنى طاغور على �شعر �شوقي لأن قراءه هم العالم 
العربي كله، بينما قراءه لا يتجاوز عددهم ع�شرة ملايين نظراً لأن كل ولاية هندية تتكلم 
لغة تختلف عن لغة الأخرى. وقد غنى محمد عبد الوهاب في هذا الحفل مقطوعة من رواية 

»م�صرع كليوباترا« لأحمد �شوقي احتفاء بطاغور.
�إلى  وتحويلها  هاني  ابن  كرمة  ملكيّة  بنزع  قرارا  ال�سادات  �أنور  الراحل  الرئي�س  �أ�صدر 
�أن�شطة  1977افتتح المتحف هذا المعر�ض ليحت�ضن  17يونيو  1972. وفي  3 مايو   متحف في 

ثقافيّة مختلفة.

�آثـــــاره الأدبية: 

�أ - الآثار ال�شعريّة : 

  1 -  ديوان ال�شوقيات : » في �أربعة �أجزاء« .
ذلك  بعد  1911،ق�سمت  �سنة    طبعه  و�أعاد  1889م،  �سنة  مرة  لأول  ديوانه  طبع  وقد 
ال�شوقيات  �إلى �أربعة �أجزاء طبع الجزء الأوّل �سنة 1926 كتب مقدمته محمد ح�سين هيكل. 
وقد �ضمّ ق�صائد في ال�سيا�سة والتاريخ والاجتماع و�أ�شرف عليه ال�شيخ عبد العزيز الب�شري، 
طبع الجزء الثاني �سنة 1930واحتوى على ّ ق�صائد الو�صف والن�سيب وطبع الجزء الثالث 
�سنة 1936 و�شمل ق�صائد الرثاء وطبع الرابع �سنة 1943   يعد وفاته وقدّمه محمد �سعيد 
العريان واحتوى على ق�صائد في موا�ضيع مختلفة والطريف �أنّ هذا الجزء �ضمّ  الحكايات 
وهي ق�صائد تدور حول عالم الحيوان م�ستلهمة من ق�ص�ص كليلة ودمنة وق�ص�ص لافونتين 

وديوان الأطفال  . 
2 - ال�شوقيات المجهولة : وهي مجموعة �شعرية، جمعها ودر�سها الدكتور محمد �صبري 

130 ق�صيدة �سبق ن�شرها بتوقيعات م�ستعارة ل�شوقي،  ون�شرها بعد وفاة ال�شاعر. وت�ضمّ  
�أنا،  �سائح،  النديم،  �شوقي:  اتخذها  التي  الم�ستعارة  التوقيعات  ومن  �إم�ضاء،  بلا  و�أحيانا 

�شاعر المعارف، لاقطة، عربي، �شيخ التوباد، �شاب، محتفل، �شاب م�صري.
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3 - الم�سرحيات ال�شعرية : » و�ضعت بين 29 - 1932« 

رع كليوباترا – قمبيز – علي بك الكبير- عنترة – مجنون ليلى.  - الم�آ�سي : مَ�صْ
- الملهاة : ال�ست هدى. 

4 - ديوان » دول العرب وعظماء الإ�سلام » وهي ق�صيدة طويلة، نظمها في الأندل�س.

 ب -الآثار النثرية : 

1 - م�سرحية : �أميرة الأندل�س .

2 – كتاب )�أ�سواق الذهب(: وهو عبارة عن مقالات اجتماعية في مختلف المو�ضوعات، 
جمعت عام 1932.

رواية  الأولى  الروائية  تجربته  كانت  و  الروائي,  العمل  غمار  �شوقي  �أحمد  خا�ض   -  3

�آخر  �أو  )لاديا�س  بعنوان  ثانية  رواية  بعدها  كتب  ثم  1897م،  عام  كتبها  الهند(  )عذراء 
الفراعنة( عام 1898م، ثم رواية ثالثة بعنوان  )دل وتيمان �أو �آخر الفراعنة( كتبها عام 
1899, كما  كتب �شوقي محادثات )�شيطان بنتاءور( عام 1901م، وهي �أقرب �إلى المقامة 

منها �إلى الفن الروائي, و�أخيرا اختتم �شوقي �أعماله الروائية ب )ورقة الآ�س( عام 1911م.
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‎معروف الرّ�صافي :) 1875 - 1945 م(
ـ ولد معروف عبد الغني الر�صافي ببغداد العام 1875 لأبٍ ينحدر من �أ�صول كردية، و�أمٍّ 
عربية.. وكان الأب عريفاً في الجي�ش العثماني، وتوفي ومعروف ما يزال �صغيراً، فتربى في 
كنف �أمّه التي رعته رعاية خا�صة، على الرغم من حالة الفقر والعَوَز التي �أحاطت حياتها 

من بعد فقْد المعُيل.
ـ وكانت ن��شأته في بغداد، وكذلك تعليمه ودرا�سته. فقد بد�أ، ��شأنه ��شأن �أبناء جيله، من 
الكتاتيب التي منها بد�أ تعليمه وكان تكوينه الأول، ثم في »المدر�سة الع�سكرية« التي لم يلبث 
لغتها ونحوها  العربية،  بتدري�س  تعنى  التي كانت  الدينية  المدار�س  �إلى  �أن غادرها منتقلًا 
�إلى جانب الأدب وال�شعر منه بخا�صة.. ثم درا�سة ال�شريعة والعلوم في مدر�سة الداودية« في 

جامع الحيدر خانة ببغداد.
ـ كان �أبرز من تلقى علومه هذه على �أيديهم ال�شيخ العلامة محمود �شكري الآلو�سي الذي 
قال عنه الر�صافي ب�أنه »من المت�ضلعين في العلوم العربية«.. �إذ لازمه، �شخ�صاً ودر�ساً، اثنتي 
لقّبه  مَنْ  نبوغ مبكّر. وهو  تو�سم فيه من  لما  �أثنائها عناية خا�صة منه  لقي في  �سنة  ع�شرة 
بـ«الر�صافي« ليكون، كما ورد عنه، مقابلًا في ال�صلاح وال�شهرة وال�سمعة الح�سنة لمعروف 

الكرخي، الذي يحتلّ مقامه جانب الكرخ من بغداد، وقد تلقّبَ قبله با�سم المكان.
على  الإعدادية  المدر�سة  في  العربي  للأدب  مدرّ�ساً  ثم  معلماً،  التعليم  �سلك  في  انتظم  ـ 
�أيام ولاية الوالي العثماني نامق با�شا ال�صغير العام 1902.. وظلّ في عمله هذا �إلى �إعلان 
الد�ستور العثماني العام 1908، ليغادر بغداد قا�صداً ا�سطنبول التي لم يحظ فيها بما كان 
الى جانب عمله محرراً  ال�شاهانية«،  »الكلية  العربية في  اللغة  لمادة  َ مدرّ�ساً  عُّني �إذ  ي�أمل، 

ل�صحيفة »�سبيل الر�شاد« العام 1909.
العام  انتخابه  و�أعيد  العثماني،  المبعوثان«  نائباً في »مجل�س  انتخابه  1912 جرى  العام  ـ 

.1914

ـ في فترة �إقامته في الحا�ضرة العثمانية تزوّج من امر�أة تركية ما لبثت �أن ف�صلته عنها 
الأيام، �إذ لم ت�صاحبه يوم قرر مغادرتها عائداً �إلى بغداد.

ـ العام 1920 غادر متوجهاً �إلى القد�س، و�سيُعّني مدرّ�ساً في دار المعلمين فيها، وقد حظي 
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باهتمام �أو�ساطها الثقافية.
ـ العام 1921، عام تن�صيب الأمير في�صل بن الح�سين ملكاً على العراق، عاد �إلى بغداد، 
وقد دعاه �إلى العودة عبد الرحمن النقيب الذي �أراده �أن يكون في طليعة الداعين �إلى تولية 

عراقي على عر�ش العراق، وكان يناف�س في�صل على الولاية.
ـ من بعد �صدامه مع الملك في�صل، وكان �أن عار�ض �أباه ال�شريف ح�سين بن علي وثورته 
على الدولة العثمانية بق�صد لاانف�صال عنها، وعدم اهتمام في�صل به يوم توليته على ال�شام 
التي ق�صدها طمعاً بما يليق به من مقام.. كان �أن غادر بغداد قا�صداً الأ�ستانة العام 1922، 
�إلّا نحو ثلاثة  1923 في�صدر �صحيفة »الأمل« التي لم ت�ستمر  �إلى بغداد العام  ليعود ثانية 
�أ�شهر فتوقفت من بعد العدد الثامن وال�ستين منها. وفي هذا العام جرى انتخابه ع�ضواً في 

»مجمع اللغة العربية« بدم�شق.
َ مفت�شاً في مديرية المعارف ببغداد... ـ العام 1924 عُّني

ـ العام 1927 عُّني �أ�ستاذاً للغة العربية في دار المعلمين العالية ببغداد.
العراقية  ال�سيا�سية  1933( خا�ض معترك الحياة  ـ  ببغداد )1923  ا�ستقراره  ـ في فترة 
على جبهتين: جبهة مقاومة المحتل البريطاني وجوداً على �أر�ض العراق، ونفوذاً في توجيه 
.. وجبهة ال�سلطة ونظام  ال�سلطة الحاكمة الوجهة التي يريد، وبما يخدم م�صالحه محتلًاّ
احكم الذي �أقامه هذا المحتل و�أخ�ضعه لإرادته. وفي هذه الفترة �أنتخب ع�ضواً في مجل�س 
النواب العراقي �أربع مرات نائباً عن لواء المنتفك )النا�صرية( يوم حاولت ال�سلطة الحاكمة 

�أن تُوجد �أ�صواتاً معار�ضة �ضمن برلمانها، لكنها كانت م�ستلبة الدور.
غربها(،  �إلى  )الواقعة  الفلوجة  مدينة  �إلى  والذهاب  بغداد  مغادرة  قرّر   1933 العام  ـ 
وجعلها م�ستقراً له، متفرغاً لانجاز �أعماله التي ات�سمت بطابع فكري، و�أثارت عليه حفيظة 

التقليديين والمتزمتين فكراً.
عالي  ر�شيد  »ثورة  بـ  عُرف  ما  �أعقاب  في   1941 العام  الفلوجة  لاانكليز  احتل  ويوم  ـ 
الكيلاني«، ا�ضطر لمغادرتها، وا�ستقرّ في حي الأعظمية من بغداد. وفي هذه الفترة عرفت 
حياته �أق�سى حالات ال�شقاء والفاقة والعَوَز ب�سبب موقفه المناه�ض للحكومة القائمة �آنذاك، 

وتعري�ضه بها وبرجالاتها.
ـ وفي العام 1945، ليلة الجمعة 16 �آذار / مار�س توفي ال�شاعر معروف الر�صافي في داره 
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الواقعة في محلة ال�سفينة في الأعظمية، وجرى ت�شييعه بموكب مهيب �شارك فيه �أدباء بغداد 
و�أعيانها ورجال ال�صحافة فيها، وغاب عنه �أي تمثيل حكومي.. ودُفن في »مقبرة الأعظمية«.

*كتبه وم�ؤلفاته
ـ ديوان الر�صافي ـ تقديم و�شرح محيي الدين الخياط ـ بيروت1910

ـ ديوان الر�صافي ـ تقديم ال�شيخ عبد القادر المغربي ـ مطبعة المعارف ـ بيروت 1931)و�صدر 
بطبعات �أخرى ال�ساد�سة منها عن المكتبة التجارية الكبرى بم�صر العام 1959، م�ضافاً �إليه 

ق�صائد لم تن�شر في الطبعات ال�سابقة(.
والأكمل  الأولى  الطبعة  )وهو  علي  م�صطفى  وتعليق  وتقديم  �شرح  ـ  الر�صافي  ديوان  ـ 
1977ـ  1972 والخام�س  العام  الأول منها  �أجزاء، �صدر  ـ خم�سة  ال�شاعر(  ل�شعر  والأ�شمل 

وزارة الثقافة ـ بغداد.
ـ نفح الطيب في الخطابة والخطيب ـ محا�ضرات �ألقاها على طلبة دار المعلمين العالية ت 

بغداد 1917
ـ نظرة  انتقادية في الأدب ـ نُ�شر منجّماً في مجلة »الأمل« ـ بغداد 1923

ـ طبقات ال�شعراء ـ ن�شر منجماً في مجلة »الأمل«ـ 1923
ـ محا�ضرات في الأدب العربي ـ �ألقاها على طلبة دار المعلمين العالية ببغداد 1928

ـ ر�سائل التعليقات ـ بغداد 1944  
ـ على باب �سجن �أبي العلاء ـ مطبعة الر�شيد ـ بغداد 1946

ـ الأدب الرفيع في ميزان ال�شعر وقوافيه )و�آراء �أبي العلاء( ـ بغداد 1955
ـ نظرة �إجمالية في حياة المتنبي ـ تحقيق �إبراهيم العلوي ـ بغداد 1959

ـ الآلة والأداة وما يتبعهما من الملاب�س والمرفق والهنات ـ عمل معجمي ـ علّق عليه ون�شره 
عبد الحميد الر�شودي ـ وزارة الثقافة ـ بغداد1980

ـ ر�سائل الر�صافي ـجمعها وقدم لها عبد  الحميد الر�شودي ـ الم�ؤ�س�سة العربية ـ بيروت1994
ـ الر�سالة العراقية في ال�سيا�سة والدين والاجتماع ـ دار الجمل ـ بغداد 2007

ـ ال�شخ�صية المحمدية �أو حل اللغز المقدّ�س ـ دار الجمل ـ كولونيا2002 
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محمّد ال�شاذلي خـزنـه دار : )1881 – 1954 م(

علم من �أعلام تون�س الم�شهورين في مجال الفكر والأدب، ومنا�ضل �إبّان الحركة الوطنيّة 
عرف الظلم والقهر وال�سجن، و�شاعر فحل دافع عن ا�ستقلال البلاد ونظم الم�صائد الطوال 
محمد  ولد  والأمجاد.  بالم�آثر  مفاخرا  والن�ضال  ال�صمود  �إلى  وداعيا  بالا�ستعمار  مُ�شهّرا 
ابتُليت  التي  ال�سنة  1881  وهي  �سنة  العا�صمة  �إحدى �ضواحي  دار بمنّوبة  ال�شاذلي خزنه 
 ،1954 �سنة  وتوّيف  التون�سي،  التراب  كامل  على  الفرن�سيّة  الحماية  بانت�صاب  البلاد  فيها 
�سنتين قبل ح�صول البلاد على ا�ستقلالها التّام ؛ فلم يعرف خزنه دار فعليّا معنى للحرّية 
ولا �أُدرك مغزى لما �سمّي ديمقراطيّة ما دامت البلاد تحت �سيطرة الأجْنبي يبتزّ خيراتها 
وينتهك حرماتها ويفعل فيها ما ي�شاء وتلك هي علاقة الغالب بالمغلوب كما �صوّرها العلّامة 

ابن خلدون.

لات ب�أُ�سَرِ البايات الحاكمة باعتباره �أحدَ حفدة الوزير  لقد كانت لخزنه دار منذ �صغره �صِ
الأكبر م�صطفى خزنه دار الذي ا�ستوزره كلّ من �أحمد باي  ومحمد باي  وال�صادق باي  مدّة 
�أو قليلا على ما كان يجري في  تزيد على الثلاثين �سنة مكّنت ال�شاعر من الاطّلاع كثيرا 
المجتمع من تململ �شعبي وعلى ما كان يجدّ في البلاط من �أحداث ومفاو�ضات بين الفرن�سي 
الم�ستعمر والبايات الذين كانوا في الحكم. ووالدة ال�شاذلي خزندار هي الأميرة فاطمة بنت 
فرحات قرجي �أمير لواء الخيّالة في عهد ال�صادق باي وهذا يدعّم ما ذهبنا �إليه من �أنّه 
كان قريبا من الأو�ساط ال�سيا�سيّة دون �أن يكون فاعلا في الأحداث لحداثة �سنّه. ول�سنا نعلم 
�أنّه تلقّى في منزل  �شيئا كثيرا عن تربيته الأولى ولا عن م�ستواه العلمي، وكلّ ما نعلمه هو 
�أبويه تعليما �أر�ستقراطيا تقليديّا مكّنه من تعلّم القراءة والكتابة وحفظ ن�صيب من القر�آن 
الكريم زيادة على جلو�سه �إلى ال�شيخ الطيب بو�شناق  ليتفقّه في اللّغة والبلاغة والعرو�ض، 
وهذا ما �أكّده ح�سن ح�سني عبد الوهّاب في تقديمه لل�شيخ ال�شاذلي خزنه دار يوم �ألقى هذا 
ال�شاعر محا�ضرة بجمعيّة الخلدونيّة عن »حياة ال�شعر العربي و�أطواره« فقال عن تكوينه : 
» ومّما يزيد الإعجاب والافتخار بال�شاذلي خزنه دار �أنّه ابن كدّه وثمرةُ عمله ونتيجةُ �سعيه 

ا �أمير ال�شعر التون�سي« . الذاتيّ فهو لا زيتونّي ولا مدر�سيّ و�إّمن

لقد تمكّن ال�شاذلي خزنة دار رغم ع�صاميته من ال�ضرْب ب�سهم في ال�شعر والنثر وخلّف 
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�آثارًا �شعريّة ونثريّة ت�شهد بجودة قريحته وتنوّع مواهبه ورفعة فنّه، وهو ما �أهّله ليكون عند 
عبد  ح�سني  ح�سن  نعته  فقد  ذلك  من  و�أكثر  الخ�ضراء   تون�س  في  ال�شعراء  �أمير  المثقّفين 

الوهاب بكونه » �شاعرَ القطر وبُحتريَّ الع�صر«.
ولئن كان اطّلاعُنا على �سنوات حياته الأولى )1881 – 1960( �سطحيّا لا يفي بالحاجة 
باقي �سنوات حياته كان معروفا متداولا بين  ف�إنّ  تربيته وتكوينه  �إلى معرفة خ�صو�صيّات 
�ألهبت  الوطن ونظم ق�صائد ملتزمة  ب�شعره عن  للدّفاع  دار  ال�شاذلي خزنه  لتطوّع  النّا�س 
ال�سّلط  الوقت  ذات  في  �صاحبها  على  و�ألّبت  التون�سيين  من  الجمهور  م�شاعر  ن�شرها  عند 
فما  الع�صيان.  على  وم�شجّعا  للفتن  مُثيرا  تعتبره  من  لكلّ  بالمر�صاد  كانت  التي  الفرن�سيّة 
�إن بلغ ال�شاعر �سنّ الع�شرين حتّى دُعي �إلى الانخراط في جي�ش النا�صر باي برتبة �ضابط 
فزاد اتّ�صاله بالق�صر الملكي وَلم يتوانَ في مدح ولّي نعمته ودعوة التون�سيين �إلى الالتفاف 
بعث  كان  �أن  و�صادف  للم�ستعمر.  وترهيبا  الوطنيّة  للوحدة  وتر�سيخا  للوطن  خدمة  حوله 
الحزب الد�ستوري التون�سي �سنة 1920 بف�ضل نخبة من المنا�ضلين ال�صادقين يتقدّمهم عبد 
العزيز الثعالبي  ف�سارع خزنه دار �إلى الانخراط فيه مبديا �إعجابه بما ت�ضمّنه من مبادئ  
�سامية مقدّرا لرجال الإ�صلاح �سعيهم الد�ؤوب من �أجل تحقيق العزة والكرامة وال�س�ؤدد، ولا 
يكون ذلك �إلّا بالا�ستقلال. يقول محمد الفا�ضل ابن عا�شور عن احت�ضان الحزب لل�شاذلي 
ال�شخ�صيّة  من  وكان  خزندار  ال�شاذلي  محمد  الد�ستوري  الحزب  فاحت�ضن   «  : خزندار 
الوثيقة بال�شيخ الثعالبي و�شدّة ت�أثّره بمحبّته والإعجاب بفكره وبيانه وما وقف �شعره على 
دى  ال�صّ الوطنيّة ذات  بالأحداث  �شعره  فارتبطت محرّكات  حياة الحزب وعظمة زعيمه، 
الد�ستوريّة على نثر  ال�صحف  وتهافتت  و�أنا�شيده،  الوطنيّة ق�صائده  ال�سنة  ورتّلت  البعيد، 
وكان   .  « والعامّة  ة  ال�شعري عند الخا�صّ �سمعته، فعظم مقامه  و�إ�شاعة  به  والتنويه  �شعره 
من نتائج هذه العلاقة الحميمة بين ال�شاعر والحزب �أن �أ�صبح ال�شاذلي خزنه دار » مكلّفا 
بال�سفارة بين الق�صر والحزب، كما بذل جهدا رائعا في حثّ �ساكني الق�صر على التحزّب، 
�أق�سم بين يدي ال�شاعر على الثبات والوفاء » . وظلّ �سنوات  طويلة  وكلّما تحزّب �أحدهم 
يجمع بين العمل في الق�صر الملكي برتبة �ضابط مقرّب من البايات والارتباط المتين بالحزب 
يدافع عنه وين�شر مبادئه ويدعو �إلى الانخراط فيه. وكانت ال�سلط الفرن�سيّة تتابع تحرّكات 
المناوئين لها فقب�ضت عليه و�سجنته  خم�سة ع�شر يوما في ثكنة باردو، لعلّها ت�ضع بذلك جدّا 
�أن خرج من �سجنه الذي اعتبرته فرن�سا �سجنا ت�أديبيّا ترهيبيّا   لن�شاطه ال�سيا�سي .  وما 
حتّى عاد من جديد �إلى قول ال�شّعْر والتنديد بالم�ستعمر وحثّ التون�سيّين بجميع �شرائحهم 
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�إلى القيام في وجهه.
ال�شعريّة  الإبداعيّة  طاقاته  ت�سخير  هو  الن�ضالي  دار  خزنه  ن�شاط  ميّز  ما  �أبرز  ولعلّ 
والنثريّة لخدمة الق�ضيّة التون�سيّة من ذلك ت�صدّيه لحركة التجني�س التي �أرادت ال�سّلطات 
الكثير من  �شملت  التي  والنفي  الإق�صاء  وا�ستنكاره لحملات  عليها  النّا�س  الفرن�سيّة جبر 
المنا�ضلين �أمثال عبد العزيز الثعالبي وعلي با�ش حانبه وح�سن القلاتي وغير ه�ؤلاء كثير. 
�أُبْـعِدَ فيها عن الق�صر و�أوقف عن  1922 قا�سية على ال�شاذلي خزنه دار لأنّه  وكانت �سنة 
مبا�شرة العمل بوفاة الملك محمد النا�صر با�شا باي. ف�آثر العزلة دون الكفّ عن قول ال�شعر 
وابتعد عن الحزب �سنة 1946 و«�أ�صبح يميل �أكثر �إلى الحياة الروحيّة من�صرفا �إلى العبادة 
�أنّ بوارق الأمل في الخلا�ص من الا�ستعمار لم ت�شرق في الأفق  �إلى ذلك  �أ�ضف  ؛  والراحة 

لت�شجّع ال�شاعر ال�شيخ على الثبات وال�صمود« .
عا�ش ال�شاذلي خزنه دار حوالي خم�سة و�سبعين عاما حافلة بالأحداث والأفراح  والأتراح 
والأمل والألم وقد �أعانته قريحته على تخليد �أهمّ ذكرياته وانطباعاته ولقاءاته في �أ�شعار 

كثيرة وَ�سِعَتْها خم�سة دواوين من الحجم الكبير.  
وتوّيف في الثاني ع�شر من جانفي �سنة 1954 ودفن في مقبرة الزلّاج.   

�أهمّ المحطّات في حياة ال�شاعر محمّد ال�شاذلي خزنه دار )نَقْلًا عن الترجمة المخت�صرة 
 ،« »المغاربيات  الذي عنوانه  الرابع  الديوان، الجزء  دار،   المنجي خزنه  قدّمها نجله  التي 

مجموعة �سرا�س، 1994، �ص 7 – 9(.
- ولد محمد ال�شاذلي خزنه دار في 2 �صفر الخير 1299 ه الموافق دي�سمبر 1881 بق�صر 

جدّه المعروف الآن ببلدة – خزندار – من �أحواز العا�صمة قرب »باردو«.
- والده �أمير الأمراء محمد المنجي ابن الوزير الأكبر م�صطفى خزنه دار م�ؤ�سّ�س العائلة.

- والدته فاطمة ابنة فرحات  قرجي، �أمير لواء الخيالة بالجنديّة التون�سيّة.
- له �أخ : ا�سمه محمود، و�أخت ا�سمها كلثوم.

- زاول تعلمه الابتدائي على يد والدته و�أقر�أته القر�آن الكريم بوا�سطة م�ؤدّب ا�سمه عبد 
ال�شيخ عثمان بن المكّي وال�شيخ علي �سا�سي معهما  ثمّ بوا�سطة ا�ستاذين  ال�سّلام في بيته، 

�شرع في اقتبا�س مبادئ العلوم العربيّة في اللّغة والأدب.
الدينيّة  العلوم  ولقّنه  عنه  فتعلّم  بو�شناق  الطيّب  الفا�ضل  ال�شيخ  على  بعدهما  تتلمذ   -
بع�صاميّة  طريقه  �شق  ذلك  وبعد  والقوافي.  العرو�ض  علم  عنه  �أخذ  ما  بين  ومن  والأدبيّة 
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نادرة.
الم�أمون باي و�أنجب  بالأميرة ح�سينة بنت محمد   1330 الأولى �سنة  - تزوّج في جمادى 

منها : جميلة والمنجي.
- خلّف �أحفادا من نجله وهم : محمود وحذام وبلقي�س.

�سلك  في  الانخراط  باي  با�شا  النا�صر  محمد  الملك  منه  طلب  �شهر  بنحو  زواجه  بعد   -
�ضباط الق�صر المعروف ب�سلك »الـمُعينات«. فدخله برتبة ملازم.

اللّجنة  عامل في  ب�صفة ع�ضو   1339 رم�ضان  الد�ستوري في  الحر  �إلى الحزب  ان�ضمّ   -
التنفيذيّة.

- �سجن بباردو لن�شاطه ال�سيا�سي وغر�س روح الوطنيّة وال�شعبيّة و�سط البلاط الملكي وفي 
الأمير نف�سه.

- ابعد عن الق�صر برفت الادارة الع�سكريّة له من وظيفه بوفاة الأمير النا�صر لاعتقاد 
الحكومة �أنّه هو الذي قام بحوادث البلاط )رغبة الملك في التنازل على العر�ش( التي ت�سبّب 

عنها واقعة 5 �أفريل 1922.
- �آثاره المطبوعة : م�سامرة بعنوان : حياة ال�شعر و�أطواره �سنة 1920، جزءان من ديوانه: 
الوردة على  1972، نفحة  �أُعيد طبعهما ثانية �سنة   .1926 1924، والثاني �سنة  الأوّل �سنة 
المن�صفيّات، جوان   : وعنوانه  ديوانه  من  الثالث  1987، الجزء  دي�سمبر   - البردة  ت�شطير 

1991. م�سامرة : حياة ال�شعر و�أطواره : طبعة ثانية.

- �آثاره المخطوطة : ديوان �شعر في �أربعة �أجزاء، �شعره الملحون، جزءان. مجموعة ف�صول 
عن الحركة ال�سيا�سية والدينيّة، ر�سائل ومناجيات.

- �أبرز ما كتب عنه : الأدب التون�سي في القرن الرابع ع�شر – الجزء الأوّل – وتراجم 
الأعلام...

- نظم ون�شر في : - الفجر – البدر – ال�سعادة العظمى – النديم – النه�ضة – الزّهرة 
– الزهو – الإرادة – الأ�سبوع – ال�صريح – الأفكار – ل�سان العرب – الزيتونة – الندوة 
– الأخبار – الحقيقة – الحريّة – ثابر – البيان – العالم الأدبي – الأني�س – المغربيّة 
– المعتمد )تطوان(. – العرب الباري�سيّة  – �صوت الم�سجد الجزائريّة  – الأنوار المغربيّة 
- رحل �إلى الجزائر �سنة 1928، ومدينة – بو – في جنوب فرن�سا �سنتي 1947 و 1948 في 
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�ضيافة الأمير ال�شهيد محمد المن�صف.
- عاجلته منيّته يوم 12 جانفي 1954 ودفن �صباح الغد في مقبرة الزلاج تحت �شباك بيت 

الذكارة.
الكبادي  العربي  محمد  الأدباء  �شيخ  برئا�سة  الأربعين  ذكرى  الرا�شديّة  له  �أقامت   -
وم�شاركة ال�سادة : محمود بورقيبة – محمد زيد – محمد المرزوقي – عثمان الكعاك – 
ال�صادق مازيغ – عبد العزيز قا�سم – �أحمد اللغماني – محمد العيد – �أحمد خير الدين 

ديق. ال�صّ – الحفناوي  االنقا�ش  الدين  – جلال 
- �أحيت ذكراه دار لثقافة ابن ر�شيق بتون�س في 25 /11 /1390 هـ الموافق لـ 22 جوان 

1971 و�أقامت معر�ضا وثائقيّا ببهو الدار دام �أ�سبوعا.

- �أقيمت له تظاهرات بدار الثقافة محمد ال�شاذلي خزنه دار بحلق الوادي الأخيرة منها 
�سنة 1992.

- �أحيت �شعبة الكرم مهرجانا تحت ا�سم : مهرجان محمد ال�شاذلي خزنه دار مدّة �أ�سبوع 
وملتقى بناديها تحت �إ�شراف الأ�ستاذ عبد القادر القليبي رئي�س اللجنة الثقافيّة الجهويّة 

�سابقا و�أقامت معر�ضا وثائقيّا.
- �أقامت جمعية قدماء تلامذة المدر�سة ال�صادقية بمقرها ندوة بمنا�سبة مرور 40 �سنة 

على وفاته يوم 5 مار�س 1994.


